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بصــمـــتــنــــا

أُمّ الفضائل

�أمة ب�أ�سرها في قف�ص الاتهام ..

تعاون بنوها مع �أعدائها لو�صمها ب�سمة التطرّف والتع�صب 

والإرهاب، ودُمغت �أمام العالم بهذه الظواهر الم�شينة..

فُر�ض علينا في كل محفل وتجمع ومنبر وخطاب �إعلامي 

وجوهر  ديننا  حقيقة  نبين  و�أن  التُهم،  �أنف�سنا  عن  ندفع  �أن 

ولا  عنا  يعبر  لا  جلدتنا  �أبناء  بع�ض  به  يقوم  ما  و�أن  �إ�سلامنا، 

ما  ح�يرانُ   -: ال�شاعر  قول  علينا  ينطبق  معتقدنا،  عن  يُخبر 

انفك مذهولًا كمتهمٍ .. لم يجن ذنبا ولم ينجح محاميه، ولكننا 

م�ضطرون �أن ندافع و�أن ننجح حماية لديننا وتبيانا لحقيقته ،

بِنَا  ولكن كيف حدث ذلك ؟ كيف �أ�صبح الإرهاب ل�صيقا 

ويعبر عنا ؟

داع�ش  تمكنت  وكيف  ؟  علينا  ال��دائ��رة  �أُحكمت  كيف 

و�أ�شباهها من �أن تكون ال�سكين التي تذبحنا ؟ والجرح النازف في 

خا�صرة ديننا ومعتقداتنا، لماذا نحن م�ضطرون على الدوام بعد 

كل حادث �إرهابي لتقديم �صكوك براءتنا ...؟

كتب د. نور الدين العوفي في درا�سة له بعنوان » ا�شتدي 

ف�صولها  وتت�أدى  بليل،  عادة  تُدبر  الفتن  )�إن   » تنفرجي  فتنة 

و�إذا  عدلت،  حكمت  و�إذا  �صدقت،  قالت  �إذا  ما  بخير،  الأمة  هذه  تزال  »لا 

حمت رحمت« حديث �شريف - �صحيح م�سلم. ا�ستُر

الأ�صيل(، وهكذا  الوكيل عن  ا�ستغناء  �إلى  بالوكالة، ثم ت�يرص 

ة  وجدنا �أنف�سنا في تيار محنة ملتب�سة متداخلة، ت�ستهدف الأُمَّ

ب�أ�سرها م�ستغلة دينها لتفتيتها �إلى كيانات مت�صارعة متناق�ضة، 

مرجعيات  من  ذلك  على  �أدل  ولي�س  وطائفية،  و�إثنية  عرقية 

لإح��داث  اعتمادها  يتم  الم�ؤلف  مجهولة  �أو  الم�صدر  مجهولة 

الر�ؤو�س  وقطع  الدماء  ب�سفك  والعباد  البلاد  وترويع  الخراب 

و�إعلاء راية الدم، لقد عرف التاريخ مظاهر مختلفة للإرهاب 

في مراحل متعددة عبر الزمان، ونظرة واحدة للتاريخ القريب 

وحدهم،  الم�سلمين  على  حكرا  لي�ست  الظاهرة  هذه  �أن  تنبئنا 

)بادرماينهوف(  و  �إيطاليا،  )الألوية الحمراء( في  عُرفت  فقد 

في �ألمانيا، و حركة )�أوم( في اليابان ومنظمة )�إيتا( في �إ�سبانيا، 

الجمهوري  والجي�ش  الهند،  في  المتطرفة  الهندو�سية  والحركات 

الأيرلندي في �إيرلندا ال�شمالية، وكلها حركات �إرهابية متطرفة 

لم تُل�صق بعقائد القوم ويحمّلون �أديانهم وزرها كما يفعلون مع 

�إ�سلامنا في �سعي محموم لإفراغ الدين من محتواه و�صرف �أبنائه 

�إلا الوجه الذي يرغبون ولا ي�ؤرقهم  يَرَوْن  عنه فالمغر�ضون لا 

�إلا ما �أ�سموه الإرهاب الإ�سلامي، وما م�صطلح )الإ�سلاموفوبيا( 

بيدنا  لف�أ�سنا  وا�ستخدامٌ  للدلالة،  وت�أكيدٌ  للتهمة  �إب��رازٌ  �إلا 

بقلم : فايزة مانع المانع
fayzaalmane@yahoo.com
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لقطع �شجرتنا، �إن ا�ست�شعار الم�س�ؤولية تجاه معتقداتنا وقيمنا 

نتحمله جميعا، �أفرادا وجماعات، دولا وم�ؤ�س�سات، فعندما يقرر 

{وكذلك  الو�سط  الأمة  �أننا  التنزيل  محكم  في  العظيم  ال�شارع 

�أننا  بال�ضبط  يعني  فذلك   143 البقرة  و�سطا}  �أمة  جعلناكم 

تحت  داخلة  فالأطراف  الو�سط  عدا  فما  الاعتدال،  خانة  في 

لذا  �سعدي،  بن  الرحمن  عبد  ال�شيخ  تعبير  حد  على   - الخطر 

�أن  يعني  الو�سط  في  تكون  ف�أن  العالمين  على  ال�شهادة  لنا  مُنحت 

تتمتع بالتوازن والاعتدال و�سلامة وا�ستقامة الر�ؤية، فالو�سط 

�أكثر المواقع �أمنا وي�سرا لذا كان فيه الخيرية، {كُنتُم خير �أمة 

�أُخرجت للنا�س} �آل عمران 110

وبناء على هذه الخيرية التي ت�أمر بالمعروف وتنهى عن 

خيرية  وتقلباتها  �أحوالها  مختلف  في  كلها  الحياة  تُدار  المنكر 

�سموا  التي تت�ضمن في جوهرها  ولي�ست م�صلحة، تلك الخيرية 

وعلوا و�شمولا، لا الم�صلحة التي تنطوي على الذاتية والق�صور 

وتنحى بطبيعتها للظلم، فهذه �أخلاق �أمة الإ�سلام التي �أعدها 

موقفا  والتوازن  قيمةً  الخير  يرى  بمنهج  و�سطا  لتكون  القر�آن 

في  ع��دوان  لا  لذا  والدنيا،  الدين  ��شؤون  كل  في  حكما  والعدل 

الإ�سلام بل رداً للاعتداء »ولا تعتدوا �إن الله لا يحب المعتدين« 

البقرة 190.

عن  الله  ينهاكم  »لا  به  والرّب�  المختلف  الآخ��ر  وقبول 

�أن  دياركم  من  يخرجوكم  ولم  الدين  في  يقاتلوكم  لم  الذين 

الإ�سلام  في  تع�صب  ولا   ،8 الممتحنة  �إليهم«  وتق�سطوا  تبروهم 

بل دعوة للتعارف والت�آلف {يا �أيها النا�س �إنَّا خلقناكم من ذكر 

�أكرمكم عند الله  �إن  لتعارفوا  وقبائل  �شعوبا  وَ�أُنثَى وجعلناكم 

�أتقاكم} الحجرات 13

�أهل  تج��ادل��وا  {ولا  �أح�سن  هي  بالتي  �إلا  مجادلة  ولا 

الكتاب �إلا بالتي هي �أح�سن } العنكبوت 46 ولا تعامل مع الآخر 

�إلا بالق�سط والبّر {كونوا قوامين بالق�سط، �شهداء لله ولو على 

�أنف�سكم} ، الن�ساء 135

هذا هو �إ�سلامنا المتهمون به، بنيانٌ �شامخٌ من مكارم الُخلق، 

يعمر ولا يدمر يجمع ولا يفرق، يقرب ولا يبعد جعل لنا في كل 

�أمورنا مت�سعا، فالو�سط الذى جُعلنا فيه يت�ضمن �سعة تحتمل كل 

�أنواع الاختلاف، فلا غرو �أن نتخذ من الو�سطية طريقا ومنهجا، 

الو�سطية هي الا�سلام  بل  الف�ضائل. لا،  تعلو على كل  وف�ضيلة 

ذاته لذا كان الختام به، فالو�سطية فطرة النفو�س ال�سوية .
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أججت أنبل مشاعر الوطنية في النفوس

مســابقات مكتب الشــهيد الثقـافية ..

15 زمردة في جيد الوطن
�أن تزدهر الفنون في مجتمع من المجتمعات يعني بلوغ هذا المجتمع م�ستوى مبهجاً من الح�ضارة والرقي. �أما �أن يمتزج ازدهار الفنون 

�أمام مجتمع يبني ح�ضارته بمداميك الهوية، فيحلّق بجناحين من انتماء ووعي نحو ف�ضاء من  با�ستنها�ض الروح الوطنية، فنحن 

طموح لا يُحد. هذا تماما ما د�أب مكتب ال�شهيد على تكري�سه منذ خم�سة ع�شر عاما من خلال م�سابقة ال�شهيد الثقافية ال�سنوية، 

�آمن بالر�سالة ووعى �أهميتها ف�سخّر لنجاحها كل الإمكانيات. التي حظيت برعاية حانية ودعم �سخي من الديوان الأميري، الذي 

�إلا  الم�سابقة  هذه  تكن  ولم 

و�سائل  م��ن  ح��زم��ة  في  و�سيلة 

اعتمادها  ال�شهيد  مكتب  با�شر 

مر�سوم  ���ص��دور  منذ  تدريجيا 

�إن�شائه في التا�سع ع�شر من يونيو 

لعام 1991 لتحقيق �أهدافه في 

وربطها  ال�شهادة  مفهوم  تعظيم 

للوطن  والانتماء  ال��ولاء  بتنمية 

تعاي�ش  على  العمل  خ�لال  م��ن 

�أب���ن���اء ال�����ش��ه��داء وذوي���ه���م مع 

�أنواع  مختلف  وتقديم  واقعهم، 

والتربوية  الاجتماعية  الرعاية 

وال�صحية وال�سكنية لهم، بدعم 

من الديوان لاأميري وبالتن�سيق 

مع مختلف الجهات الحكومية.

�شوطا  الم��ك��ت��ب  ق��ط��ع  وق���د 

و�أ�سر  �أب��ن��اء  رع��اي��ة  في  طويلا 

منزليا  ومتابعتهم  ال�����ش��ه��داء 

وميدانيا من خلال اخت�صا�صيين 

حاجاتهم  تلبية  على  ي�سهرون 

جدارية ال�شهيد

ام��ت��دت ع��ل��ى م����دار 15 
بصمة  وغ��������دت   ع����ام����ا 
لمعاني  ومرادفا  وطنية 
ال���ت���ض���ح���ي���ة وال����ع����ط����اء 
وال������������وف������������اء وال���������������ولاء

م�������ن وح���������ي ع�������ب�������ارة س���م���و 
أبدعت  ال��ش��ه��ي��رة  الأم���ي���ر 
أجمل المسابقات فانتشرت 
ج���������������داري���������������ات )ه���������������ذولا 
الأماكن ك���ل  ف���ي  ع��ي��ال��ي( 

عبدالكريم المقداد

مسابقات
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النف�سية والاجتماعية والدرا�سية 

كل  و�إزال��ة  وغيرها،  والوظيفية 

ما يعتر�ض طريقهم من عقبات، 

ما �أكد المنزلة الكبرى ل�شهدائنا 

ب�أرواحهم  الذين �ضحوا  لاأبرار 

الوطن  ي��ب��ق��ى  �أن  ���س��ب��ي��ل  في 

لنا  ووهبوا  �أبيا،  �شامخا عزيزا 

ناب�ضة  كريمة  حياة  ب�شهادتهم 

ذلك  يكن  ولم  والفخر.  بالعز 

�صاحب  لح��ر���ص  ت��رج��م��ة  �إلا 

ال�سمو �أمير البلاد ال�شيخ �صباح 

وقبله  ال�صباح،  الجابر  لاأحمد 

�سمو لاأمير الراحل ال�شيخ جابر 

لاأحمد ال�صباح رحمه الله، على 

�أبناء  على  ال��دائ��م  الاطمئنان 

�شعارات في حب الوطن

جانب من حفل توزيع جوائز

م�سابقة الوطن في ال�شعر

�إحدى ال�صور الفائزة بت�صوير المواقع في حديقة ال�شهيد
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و�أ�سر ال�شهداء وا�ستقرارهم في 

كل مناحي الحياة.

�أرب�����ع  ����س���وى  تم�������ض  ولم 

�سنوات على �إن�شاء المكتب حتى 

ان�ضم  ج��دي��دا  ن�شاطا  ابتكر 

العديدة  �أن�شطته  قافلة  �إلى 

م�سابقة  في  تمثل  والم��ت��ج��ددة، 

التي  ال�سنوية  الثقافية  ال�شهيد 

ومرادفا  وطنية،  ب�صمة  غدت 

والعطاء  ال��ت�����ض��ح��ي��ة  لم��ع��اني 

وال��وف��اء وال���ولاء. وق��د تنوعت 

الم�سابقة  ه��ذه  و�أل���وان  �أ�شكال 

عاما،  ع�شر  خم�سة  مدى  على 

وبقي الهدف واحدا: تخليد من 

هذا  �أجل  من  ب�أرواحهم  جادوا 

مفهوم  وتكري�س  المعطاء،  البلد 

تلاحم  تجذّر  كرابطة  ال�شهادة 

على  للحفاظ  الوطن  �أبناء  كل 

والوقوف  ال��ب�لاد،  و�شموخ  عز 

يدا واحدة و�صفا منيعا في وجه 

كل من يحاول النيل من هويتها 

وحرية  و�أر���ض��ه��ا  ومرتكزاتها 

�أبنائها.

ال�شهيد  م��ك��ت��ب  ح���ر����ص 

الم�سابقة،  ه���ذه  ت��ن��وي��ع  ع��ل��ى 

جميع  �أم���ام  الفر�صة  و�إت��اح��ة 

فيها.  للم�شاركة  الوطن  �أبناء 

مع  المجال  ه��ذا  في  تعاون  كما 

الحكومية  الجهات  من  الكثير 

لاإعلام  ووزارة  التربية  ك��وزارة 

والمجل�س  ال��وط��ن��ي  والح���ر����س 

لاأعلى للفنون ولاآداب وجمعية 

الفنون الت�شكيلية والمعهد العالي 

للفنون الم�سرحية وغيرها، وكان 

لاإب��ق��اء على  ي��زال  ولا  الهدف 

في  حيا  لاأب���رار  �شهدائنا  ذك��ر 

وقلوبهم، وجعل  لاأجيال  عقول 

في  ي�سير  نبرا�سا  ت�ضحياتهم 

هديه لاأبناء على خطى لاآباء.

ق�صة.. و�صورة

�أولى هذه الم�سابقات طرحت 

عنوان  تح��ت   1995 ال��ع��ام  في 

وتم  الق�صيرة،  الق�صة  م�سابقة 

بال�شهداء  مو�ضوعها  تحديد 

باب  وفتح  ال�شهادة،  وعظمة 

الم�شاركة فيها �أمام كل من يجد 

ت�ؤهله  التي  الموهبة  نف�سه  في 

لذلك. هكذا امتزج الفن بالروح 

الكبير  العدد  ف�أظهر  الوطنية، 

الالت�صاق  عمق  الم�شاركين  من 

بالوطن، وعظمة مكانة ال�شهادة 

في نفو�س لاأجيال. كما ك�شفت 

الم�سابقة عن مواهب جديدة في 

الكتابة لاأدبية لم تكن معروفة 

من قبل.

و�أمام ال�صدى الطيب الذي 

خلفّته هذه الم�سابقة في مختلف 

مكتب  عمد  المجتمع،  �أو���س��اط 

�إلى  التالية  ال�سنة  في  ال�شهيد 

عنوان  حملت  م�سابقة  ط��رح 

وو�سّع  الفوتوغرافي،  الت�صوير 

المعالم  �أبرز  لي�شمل  مو�ضوعها 

في  والوطنية  التراثية  والرموز 

في  الم�شاركون  فت�سابق  البلاد، 

الدقة  في  غاية  �صور  التقاط 

والروعة جعلت فريق المحكمين 

يحتار في اختيار الفائزين. وقد 

هذه  من  الكثير  المكتب  ك�سب 

يعر�ضها  وراح  القيمة  ال�صور 

في المعار�ض التي يحر�ص دائما 

�أن  كما  فيها.  الم�شاركة  على 

م�سابقة فيلم في حب الوطن

م�سابقة ال�شهيد الثقافية الخام�سة فن الم�سرح

ت�������ن�������وع�������ت أش�����ك�����ال�����ه�����ا 
وبقي  وم���وض���وع���ات���ه���ا 
ال�������������ه�������������دف واح���������������������دا: 
ت�����خ�����ل�����ي�����د ال�������ش�������ه�������داء 
وت����ع����ظ����ي����م ال�����ش�����ه�����ادة

م���زج���ت ال���ف���ن ب���ال���روح 
ال����وط����ن����ي����ة ف���ح���ص���دت 
إب��������������داع��������������ات زاخ��������������رة 
وكشفت عن عدد مبهج 
الموهوبين ش��ب��اب��ن��ا  م���ن 

مسابقات
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ونتائجها  الم�سابقة  ه��ذه  نج��اح 

ال�شهيد  مكتب  جعلا  ال��وف�رية 

يكرر مو�ضوعها بعد م�ضي نحو 

ع�شر �سنوات على انق�ضائها.

ا�ست�شعر   1997 العام  في 

المكتب �أهمية فن الخط العربي 

كفن جمالي ممتع وجذاب جعل 

للكلمة وظيفة مرئية �إلى جانب 

�أدرك  كما  الم�سموعة،  وظيفتها 

الت�صاق هذا الفن �إلى حد كبير 

بالقر�آن الكريم وتزيين الم�صحف 

كلماته  تر�سم  ال��ذي  ال�شريف 

�إجلالا  تظهر  بطريقة  ر�سما 

مكانة  تظهر  كما  الله  ل��ك�لام 

�أطلق  هنا  من  العلية.  ال��ق��ر�آن 

العربي،  م�سابقة الخط  المكتب 

تبرز  التي  ب��الآي��ات  وح�صرها 

في  وال�شهداء  ال�شهادة  مكانة 

ع�صافير  عدة  ف�صاد  لاإ�سلام، 

بحجر واحد، حيث كر�س مفهوم 

وقرّب  النفو�س،  في  ال�شهادة 

الله  كتاب  �إلى  �أك�ثر  لاأج��ي��ال 

تعالى، وك�شف عن مواهب فنية 

جديدة في مجال الخط العربي 

ب�أنواعه المختلفة، وك�سب الكثير 

من اللوحات الفنية الرائعة.

�شعر وم�سرح

التفت  التالية  م�سابقته  في 

ومكانته  ال�شعر  �إلى  الم��ك��ت��ب 

الطاغي  و�أث�����ره  ال��ن��ف��و���س  في 

عام  م�سابقة  فخ�ص�ص  فيها، 

1998 له، لكنه حدد مو�ضوعه 
النتائج  تخطت  وق��د  بالوطن. 

تكاثرت  حيث  الم��ت��وق��ع  ح���دود 

�شعورا  وعك�ست  الم�����ش��ارك��ات، 

الكويت  بع�شق  م�ضمخا  وطنيا 

وقيادة،  وه��وي��ة  وت��راث��ا  ت��راب��ا 

ب�أهمية  وع���ي  ع���ن  وك�����ش��ف��ت 

ال��وط��ن و���ض��رورة ب��ذل الغالي 

الحفاظ  �سبيل  في  والنفي�س 

عليه عزيزا �شامخا، وكان ذلك 

ترجمة فعلية لقول �سمو �أميرنا 

لاأحمد  جابر  ال�شيخ  ال��راح��ل 

�إن   ( ث��راه:  الله  طيب  ال�صباح 

حب الكويت ي�سبق حب النف�س 

والمال والولد في قلب كل كويتي 

جذوره  وام��ت��دت  ب��ذرت��ه،  نبتت 

وفروعه في �أر�ضها الطيبة(.

التنوع  في  ن��ه��ج��ه  وع���ل���ى 

وال�شمول اعتمد المكتب بعد ذلك 

لاأدب،  �آخر من �ضروب  �ضربا 

الم�سرح.  على  اخ��ت��ي��اره  ووق���ع 

وفي الم�سابقة لاأخرى اختار فن 

لها.  عنوانا  ال�شخ�صيات  ر�سم 

توظيف  الهدف  ك��ان  وكالعادة 

الوطن  وح���ب  ال�����ولاء  م��ع��اني 

وتفعيل دور ال�شباب في المجتمع 

لتكون  ال�شهادة  مكانة  و�إع�لاء 

الكويتي.  ال�شباب  لدى  نبرا�سا 

وك���ان الح�����ص��اد ل��وح��ات فنية 

رائعة ل�صور ال�شهداء، وعرو�ضا 

الوطن  بع�شق  ناب�ضة  م�سرحية 

و�أهمية �صونه وبذل كل غالٍ في 

�سبيل الدفاع عنه.

م�سابقة  ذل���ك  ب��ع��د  �أت����ت 

المج�سمات التذكارية في م�سعى 

لتخ�صيب الذاكرة بتحويلها من 

�إلى  مخزن للأفكار ولاأح��داث 

منبع فيا�ض بكل ما ي�ؤكد عظمة 

الوطنية  ال��روح  ويبرز  ال�شهادة 

م�سابقة  تبعتها  ث��م  الح��ق��ة. 

ق�ص�ص لاأطفال لت�سخّر الخيال 

في تو�سيع �آفاق �أطفالنا وغر�س 

نفو�سهم،  في  ال���وط���ن  مح��ب��ة 

الوفاء  ف�ضائل  على  وتن�شئتهم 

ل���ه. وك���ان الح�����ص��اد ك��م��اً من 

الوطنية  وال��ك��وادر  لاإب��داع��ات 

طريقها  �أخذت  التي  الموهوبة، 

نحو البروز فيما بعد.

ال�سنوية  الم�����س��اب��ق��ة  �أم����ا 

�أجمل  العا�شرة فكانت م�سابقة 

���ص��ورة وط��ن��ي��ة، وق���د طرحت 

والمبتدئين،  والهواة  للمحترفين 

وثمانون  خم�سة  فيها  و�شارك 

م�صورا وم�صورة. و�أ�سفرت عن 

الروعة ج�سدت  �صور غاية في 

والرموز  الم��ع��اني  م��ن  ال��ك��ث�ري 

الاهتمام  وعك�ست  الوطنية، 

م�سابقة ال�شهيد التا�سعة -�شعارات في حب الوطن- تكريم الفائزين بم�سابقة اجمل �صورة وطنية

�إحدى �صور الت�صوير الجوي
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بالت�شبث  وال�شعبي  الر�سمي 

ب��ال��ه��وي��ة والخ�����ص��و���ص��ي��ة وكل 

ت��ع��زي��ز اللحمة  ���ش���أن��ه  م��ا م��ن 

والوحدة.

�سينما وان�ستغرام

ت�لا ذل��ك في ال��ع��ام 2013 

الثقافية  ال�����ش��ه��ي��د  م�����س��اب��ق��ة 

الح��ادي��ة ع�����ش��رة ال��ت��ي حملت 

الكويت«  حب  في  »فيلم  عنوان 

ودارت حول �إنجاز فيلم ق�صير 

ي�ستنه�ض ما لدى �أبناء الكويت 

من فكر خلاق، وخيال خ�صب، 

�إبداعية.  وق����درات  وط��اق��ات 

وح�صدت الم�سابقة تفاعلا كبيرا 

من قبل �شبابنا ال�سينمائي حيث 

�شارك فيها خم�سة ع�شر فيلماً 

كويتياً جديداً ق�صيرا تمحورت 

ت عن 
ّر�بّ

الوطن وع� ح��ول حب 

�إليه.  والان��ت��م��اء  ال���ولاء  معاني 

بميلاد  الم�سابقة  هذه  وب�شرت 

ال�شباب  ال�سينمائيين  من  جيل 

ي�سير على نهج الرواد من �صناع 

ال�سينما في دولة الكويت.

�إلى �ضرورة  المكتب  وتفطّن 

التوا�صل  ت��ق��ن��ي��ات  ت�����س��خ�ري 

تفعيل  في  الحديثة  الاجتماعي 

غر�س  �إلى  ال��رام��ي��ة  �أه���داف���ه 

نفو�س  في  ال���وط���ن���ي  ال������ولاء 

�أبرز  �أبنائنا، ف�أطلق واحدة من 

وكانت  ال�����س��ن��وي��ة،  م�سابقاته 

التي  )الان�����س��ت��غ��رام(  م�سابقة 

)الكويت  ع��ن��وان  ج���اءت تح��ت 

ت���وح���دن���ا(، وف��ت��ح��ت �أب�����واب 

للمواطنين  ف��ي��ه��ا  الا����ش�ت�ارك 

والوافدين، وا�شتملت على �أربع 

فئات كانت لاأولى �أجمل �صورة 

�أمير  ال�سمو  �صاحب  لح�ضرة 

لاأحمد  �صباح  ال�شيخ  البلاد 

الجابر ال�صباح، والثانية �أجمل 

والثالثة  الكويت،  لعلم  �صورة 

�أجمل �صورة تمثل دولة الكويت، 

ولاأخيرة �أجمل �صورة تعبر عن 

لاأعياد الوطنية.

هذولا عيالي

فتلك  لاأميز  الم�سابقة  �أم��ا 

من  مو�ضوعها  ا�ستوحت  التي 

�أمير  ل�سمو  الخ��ال��دة  ال��ع��ب��ارة 

بكل  �سموه  �ضرب  حين  البلاد 

وال�سلامة  لاأم����ن  �إج������راءات 

الحائط،  ع��ر���ض  ال�شخ�صية 

بالجريمة  �سماعه  ف��ور  وه��رع 

لاإرهابية التي وقعت في م�سجد 

ال�صادق لتفقد �أبنائه المواطنين، 

على  القائمون  ح��اول  وعندما 

المكان  ع��ن  �إب��ع��اده  �سموه  �أم��ن 

للحادث  ي���ك���ون  �أن  خ�����ش��ي��ة 

و�أ�صرّ  رف�ض  �أخ��رى،  تداعيات 

ع��ل��ى ت��ف��ق��د م��ك��ان الح����ادث، 

وال���دم���ع يطفر  ���س��م��وه  وق����ال 

عيالي(.  )ه���ذولا  عينيه:  م��ن 

كم   ( القائل:  وهو  �سموه  �أنلوم 

بالعزة  مليء  مهيب  �شعور  هو 

بكل  ن�ستذكر  �أن  وال��ك�ربي��اء 

الفخر والتقدير مئات ال�شهداء 

الذين  والم��ف��ق��ودي��ن  ولاأ����س���رى 

�ضحوا بدمائهم ونفو�سهم لاأبية 

للدفاع عن تراب الوطن الغالي، 

الجليل  م��ق��ام��ه��ا  ف��ل��ل�����ش��ه��ادة 

ومكانتها العالية عند الله(.

كان  �سموه  عبارة  وحي  من 

عنوان م�سابقة ال�شهيد الرابعة 

ع�شرة ) جدارية هذولا عيالي(. 

وق���د ط��رح��ت الم�����س��اب��ق��ة على 

للت�سابق  التربية  وزارة  مدار�س 

جدارية  �أج��م��ل  �إخ����راج  ع��ل��ى 

عبارة  م��ت�����ض��م��ن��ة  ل��ل�����ش��ه��داء 

عيالي(،  )ه��ذولا  لاأم�ري  �سمو 

و�شاركت فيها �أربعمائة و�إحدى 

ج������ع������ل������ت م����������ن ال���������ش���������ه���������داء ن������ب������ض������ا ي�����رق�����ص 
ف��������������ي ص�����������������������دور أه�������������������ل ال�����������ك�����������وي�����������ت ك�������اف�������ة

من �شعارات في حب الوطن

من �صور الاحتفالات الوطنية

مسابقة
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وثلاثون مدر�سة. هكذا، عممت 

الجداريات على المدار�س و�صار 

ال�شهداء مقرونا بمكانتهم  ذكر 

عند �سمو �أمير البلاد الحديث 

الذي  الجيل  للطلبة،  اليومي 

كويت  �أك��ت��اف��ه  ع��ل��ى  �ستبنى 

الم�ستقبل. و�سرعان ما انت�شرت 

جداريات ال�شهداء لتزين �أغلب 

في  وم�ؤ�س�ساته  الوطن  مرافق 

المحافظات ال�ست.

التي  الم�سابقات  �آخ��ر  �أم��ا 

نظمها المكتب حتى لاآن فكانت 

الفوتوغرافي  للت�صوير  م�سابقة 

وتم  الما�ضي  ف�اربي��ر  ج��رت في 

وهي:  ف��ئ��ات  لأرب���ع  تق�سيمها 

ال�شهيد،  معالم حديقة  ت�صوير 

وفعاليات لاأيام الوطنية، �إ�ضافة 

�إلى الت�صوير الجوي الذي دخل 

للمرة  ال�شهيد  م�سابقات  في 

لاأولى وجرى ذلك بالتعاون مع 

�سارعت  التي  الداخلية  وزارة 

للهواة،  الت�صاريح  ا�ستخراج  في 

كما تم تخ�صي�ص الفئة الرابعة 

�سن  دون  ه��م  لم��ن  للم�سابقة 

عن  للت�صوير  ع�شرة  ال��راب��ع��ة 

ط��ري��ق ال��ه��ات��ف ال��ن��ق��ال. وتم 

قيمة  مادية  مكاف�أة  تخ�صي�ص 

في  لاأوائ����ل  ال��ث�لاث��ة  للفائزين 

تقدير  و�شهادة  الم�سابقة  ه��ذه 

للفائز الرابع في فئات الم�سابقة 

ما  القول  عن  وغني  الرابعة. 

كر�سته هذه الم�سابقة من معان 

را�سخة في حب الكويت والولاء 

لها، و�شحذ الروح الوطنية من 

خلال التذكير بمناقب �شهدائنا 

لاأبرار .

مكتب  تم���كّ���ن  وه�����ك�����ذا، 

الم�سابقة  ج��ع��ل  م��ن  ال�شهيد 

ا�ستطاعت  ���س��ن��وي��ة  ب�����ص��م��ة 

لاأجيال،  وج���دان  في  الغو�ص 

م�شاعر  �أن���ب���ل  وا���س��ت��ن��ه��ا���ض 

والانتماء  اللحمة  في  الوطنية 

ال�شهداء،  ت�ضحيات  وتقدير 

ال��ذي��ن ق��دم��وا �أرواح���ه���م على 

مذبح الوطن بلا منّة، ف�صاروا 

النب�ض والذاكرة والع�صب الذي 

على  كافة  الكويت  �أه��ل  يجمع 

قلب رجل واحد، يخفق بتقدي�س 

هذا الوطن والت�ضحية بكل غال 

ونفي�س في �سبيل عزه ورفعته.

ح�صاد  م��ن  �أن  نن�سى  ولا 

وافر  كم  �أي�ضا  الم�سابقات  هذه 

من النتاجات والكوادر الوطنية 

�شقوا  ال��ذي��ن  الم��وه��وب�ني  م��ن 

منهم  ف�صار  بف�ضلها  طريقهم 

الفوتوغرافي  والم�صور  الكاتب 

والم�سرحي وال�سينمائي والفنان 

الت�شكيلي. لقد �شكّلت م�سابقة 

تر�صّعت  ق�لادة  بحق  ال�شهيد 

حتى لاآن بخم�س ع�شرة زمردة 

من الوفاء والولاء ولاإباء زينت 

ج��ي��د وط��ن��ن��ا الح��ب��ي��ب، الذي 

نجهد  زلنا  وما  الكثير  �أعطانا 

علنّا نفيه بع�ض حقه.

اللقطة الفائزة بالمركز لاأول في م�سابقة الت�صوير الفوتوغرافي
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عطر 

الخلود

وأج��������������م��������������ل 
م���������������������������ا ف���������ي 
ال�������������وج�������������ود
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من مكتب الشهيد

هُن عطر الم�شهد، وعبق الجل�سة، ورائحة البخور، الحديث معهن لي�س كالحديث مع 

�أيّ �أحد، و�صحبتهن لي�ست ك�أية �صحبة، معهن ي�صبح للكلام فرادة تخ�ص فقط من 

خبر طعم التجلد وذاق نكهة ال�صبر الجميل، معهن تعرف معنى تبدد الأ�سى مع انبثاق 

�شم�س الثقة والإيمان بالوطن واليقين ب�أن ما عند الله هو خير و�أبقى، مع �أمهات ال�شهداء 

عليك �أن تكون متوقد الذهن وحا�ضر القلب و�أنت ت�ستقبل �سيدات العطاء المتفاني، 

يتقدمهن فلذات �أكبادهن المنت�صبون على �شرفات النور في كل مكان، معهن يحلو للذاكرة 

�أن ت�ستدعي �أمجادها وت�شرع �أبوابها ونوافذها لتتعطر �أجواء المكان برائحة البطولة، 

فتهطل علينا �أ�سماء �شهداء الوطن كالغيث يروي �سجل التاريخ بما يجعله زاهرا على 

الدوام، �إن لقاءنا مع �أ�سر ال�شهداء ؛ �أُمهات �أو �آباء، زوجات �أو �أبناء مما يزيدنا �شرفا 

وعزا فمعهم ن�ستدل على معاني الفخر وفي تجمعاتنا معهم نتجه مبا�شرة �إلى حيث 

تكون ينابيع العطاء الخال�ص الذي لا يعرف بخ�سا ولا رهقا ولا مِنّة، ذلك النوع من 

العطاء الفريد الذي لا ي�ستطيعه �إلا من هم على �شاكلة هذه الأ�سر في الُخلق والقيم 

وفي الت�ضحية والتفاني، �إن اجتماعنا المتكرر ب�أ�سر ال�شهداء مما نحتاج �إليه ونتعلم منه 

ونتزود مما فيه من ات�ساع في العاطفة تلك التي ت�أبى �إلا �أن تكون في �أوج توهجها، وفي 

دخرة على  �أعلى درجات ت�ساميها، مع �أفراد هذه الأُ�سر تتجلى �صور الوفاء تلك القيمة اُمل

الدوام للمواقف ال�صعبة عندما ت�صبح الخيارات موجعة �إلا على من هان عندهم كل 

�شيء خلا الكرامة وقوة الإيمان، بين ه�ؤلاء الأمُهات والآباء ت�شرق بين �أعيننا مفردات 

الطُهر ونظافة القلب وك�أننا نتو��ضأ تحت �شلالات من نور ونغت�سل بمياه اليقين، مع 

�أ�سر ال�شهداء لا نملّ ولا نتعب ولا نكتفي، فما بالك عندما يكون توا�صلنا معهم ترجمة 

�أمير البلاد الُمفدى ال�شيخ �صباح الأحمد الجابر ال�صباح  لتوجهات �سامية من �سمو 

حفظه الله ورعاه، وهو لا يفت�أ يذكرنا جميعا بما لهذه الأ�سر الكريمة على وطنها من 

حقوق، وبما ي�ست�أهلونه من تكريم ورعاية وتقدير، وهو الذي يحر�ص على متابعة كل 

كبيرة �أو �صغيرة تخ�صهم، ويراهم رموزا م�ضيئة تُزين هامة الوطن، هكذا هم، وهذه 

هي �صحبتهم ومخالطتهم والحديث معهم، كانوا و�سيظلون عطر الخلود و�أجمل مافي 

الوجود، ف�أكرم به من عطر و�أعظِم به من وجود، �شهداء الوطن و�أُ�سرهم .

الوكيل المساعد في الديوان الأميري
مدير عام مكتب الشهيد

بقلم : 
فاطمة أحمد الأمير
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السور الرابع

الشهيد 

صالح ناصر الخنّة

البطــــــل 
المنقــــذ
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ركوبه �سفينة الموت:

خاطر �صالح بنف�سه وركب 

الم��وت بفعاله، فهو من  �سفينة 

الذين  ال�شهامة  �أ�صحاب  �أوائل 

�ساهموا في انت�شال �أهل الكويت 

و�أولادهم  ب�أرواحهم  ممن فروا 

الغزو  م���ن ج��ح��ي��م  وذوي����ه����م 

�إلى المملكة  الغا�شم  العراقي 

ال�سعودية، وك��ان من  العربية 

�أولئك من تعطلت �سيارته  بين 

�أو غا�صت عجلاتها في رمال 

الطرق ال�صحراوية التي �سلكها، 

فكان البطل المنقذ ومن معه خير 

عون له، حيث كان ب�سيارته ذات 

الدفع الرباعي يبذل كل م�ساعدة 

ممكنة ويجر �سيارة من غا�صت 

الرمال، ثم يدله  عجلاتها في 

على �أي�سر طريق ي�سلكه بف�ضل 

ب��ه م��ن خ�ربة ودراية  م��ا تمتع 

بالطرق البرية التي طالما ارتادها 

قبل الغزو وبعده وبخا�صة و�أن 

جده كان يمتلك مركزاً للهجانة 

في بر المملكة العربية ال�سعودية 

وكان �صالح يترد عليه كثيراً.

مخاطر محدقة:

وما من �شك، �أن ما قام به 

البطل من عمل في هذا  ه��ذا 

الم�ضمار لا يخلو من مخاطرة 

القوات  حتمية وبخا�صة و�أن 

�أغلقت المراكز  العراقية ق��د 

الحدودية المعتادة التي ي�سلكها 

الم�����س��اف��رون م��ن ال��ك��وي��ت �إلى 

المملكة العربية ال�سعودية ا�ضافة 

لمنعها النا�س من �سلوك الطرق 

يتم  �إليها، ومن  الم�ؤدية  الرملية 

القب�ض عليه يتعر�ض للم�ساءلة 

وم�صادرة ما يحمله من متاع.

تلن  لكن عزيمة �صالح لم 

ويذكر ال�شهود �أنه تعر�ض لكثير 

من المتاعب من قبل العراقيين، 

�أن يقتل بنيران  ك��اد  �إن���ه  ب��ل 

التي �صوبوها نحوه  �أ�سلحتهم 

بغية اللحاق به واعتقاله، لكنه 

ا�ستطاع بذكاء وخبرة �أن يتخل�ص 

�أنه في  منهم، ي�ضاف �إلى ذلك 

بع�ض لاأحيان يقدم لبع�ضهم 

ر�شوة مالية ليتغا�ضى  عن فعله، 

وي�سمح له ب�أداء عمله على الوجه 

الذي يريده.

ولم تكن م�ساعدة �صالح 

الكويت  م��ن  الم��غ��ادرة  ل��لأ���س��ر 

ال�سعودية  العربية  المملكة  �إلى 

قا�صرة على من يحمل الجن�سية 

الكويتية، بل تعداها �إلى غيرها 

من الجن�سيات، ويذكر ال�شاهد 

علي حمزة الجميعي �أن �صالحاً 

�أخبره �أنه �أنقذ عائلة هندية �أو 

�سورية غا�صت عجلات �سيارتها 

في رمال الطريق ال�صحراوي.

لاأمر  كان �صالح في بداية 

يقوم بهذا العمل البطولي بنف�سه، 

�أ�شرك �صديقه  �أن  ثم ما لبث 

�إ�سماعيل  �أي��وب  الحميم وليد 

بندر، ثم ان�ضم �إليهما �صديقهما 

وليد فيروز ياقوت المانع وكانوا 

الم��ان��ع في  دي���وان  يجتمعون في 

ال�صليبخات ويخبرون  منطقة 

رواده عن بع�ض ما كان يحدث 

لهم في �أثناء عملهم هذا .

مقاومة متنوعة

ت��ردد �صالح على المملكة 

العربية ال�سعودية، وكان يذهب 

�أو كل ع�شرة  �أ�سبوع  �إليها كل 

�أيام، وكانت لاأهداف الم�ستوحاة 

المتتابعة من  الزيارات  تلك  من 

لاأهمية بحيث يمكننا القول عن 

�أن��ه يمثل  كل ه��دف قد تحقق 

نجاحاً عز نظيره، فمن لاأهداف 

ما ذكرناه من م�ساعدته لأولئك 

�أجبرتهم ظروفهم على  الذين 

مغادرة الكويت ومنها نقل لاأخبار 

عن �أحوال �أهل الكويت في �أر�ض 

الوطن لل�سلطة ال�شرعية الكويتية 

التي لج�أت �إلى ال�شقيقة المملكة 

�شجاع لا يهاب الخطوب، حركي، كتوم، مرح لا يمل، �أعماله �شاهدة عليه، �أجمع كل من عرفه على 

�شهامته وحبه ل�صنائع المعروف، �صاحب �سمعة طيبة، وكريم الأخلاق، كره الذل والم�سكنة، وكان 

جل همه �إلحاق �أكبر �ضرر بالغزاة، ونعتهم بالرعاع والخ�سة والجبن، �أعماله تجعله في م�صاف 

رجال المقاومة الكويتية الأوائل.

�سنة  �أغ�سط�س  من  ال�ساد�س  في  ال�سعودية  العربية  المملكة  �إلى  الكويت  من  �أهله  �صالح  �أخ��رج 

الثامن من  �أر�ض الوطن في  �إلى  �أحوالهم قفل راجعاً  �أو�صلهم واطم�أن على  �أن  1990م، وبعد 
ال�شهر ذات��ه، و�سكن مع �صديقه مطر عايد مطلق الهر�شاني في منزل مطر الكائن في منطقة 

العار�ضية، وبعدها ان�ضم �إلى �صفوف المقاومة الكويتية منا�ضلًا فاعلًا.

أع����م����ال����ه تج���ع���ل���ه ف�����ي م����ص����اف رج��������ال الم�����ق�����اوم�����ة ال���ك���وي���ت���ي���ة الأوائ����������ل، 
ف����ق����د أخ���������رج أه�����ل�����ه إل�������ى ال����س����ع����ودي����ة وع���������اد إل�������ى ال����ك����وي����ت ل����ي����ق����اوم.
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المقاومة والتخطيط للعمليات

العربية ال�سعودية، ومنها ت�سلمه 

مبالغ نقدية ونقلها كم�ساعدات 

ال�صامدين  الكويت من  لأه��ل 

الذين لم يخرجوا من وطنهم 

�أحلك  وق��اوم��وا الاح��ت�لال في 

لل�سلاح  ال��ظ��روف، ومنه نقله 

لأفراد المقاومة الكويتية ومنها 

لم��ن�����ش��ورات طبعت في  ت�سلمه 

المملكة العربية ال�سعودية ونقلها 

�إلى �أهل الكويت المتواجدين فيها 

بغية بث الحما�سة في نفو�سهم 

الن�صر  وتثبيت قلوبهم بحتمية 

القريب ف�لاض عن بث لاأخبار 

التي تفزع وتزلزل كيان الجنود 

العراقيين عن و�ضع �سلطتهم 

�أْمال  �إنها  لل�سقوط حقا  لاآيلة 

التي يرتفع بها ��شأن  لاأبطال 

من �أداها وحققها بجدارة، �إنه 

�صالح الخنة �صاحب لاأفعال 

النا�صعة.

ديوان المانع:

ك��ان دي��وان المانع وه��م من 

�أهل الجود والعطاء هو مركز 

التي  ال�صليبخات  تجمع خلية 

لعبت دوراً لافتا كخلية نا�شطة 

الكويتية  الم��ق��اوم��ة  م��ن خلايا 

البا�سلة، فقد كان �صالح على 

علاقة حميمة منذ ال�صغر ب�أبناء 

ال��ث�لاث��ة: وليد وعدنان  الم��ان��ع 

وهاني، فهم �أبناء منطقة واحدة 

ال�صليبخات وه��م زملاء  ه��ي 

لاأم�ساك  التي قد تتمكن من 

به وي�ضيف ال�شاهد علي حمزة 

الجميعي �أن �صالحا يحمل �سكينا 

�أوثقها برجله وي�ضيف ال�شاهد 

�أن���ه �شاهد  ب��ن��در  �إ���س��م��اع��ي��ل 

�صالح الخنة وهو يحمل في يده 

م�سد�ساً فحذره من ا�ستخدامه 

�أخبره بمعرفته لكيفية  �أنه  �إلا 

ا�ستخدامه وغايته من حمله.

البطولية  لاأع���م���ال  وم���ن 

لاأخرى التي يمكن ت�سجليها لهذا 

البطل �أنه كان ي�صعد �إلى �سطح 

المنزل ويقوم بفتح نيران �سلاحه 

على الجنود العراقيين ويقتلهم 

ال�شاهد ياقوت المانع  ويذكر 

�أن �صالح الخنة قتل ب�سلاحه 

عراقيين في القطعة رقم �أربعة 

ال�صليبخات وقد  من منطقة 

�إلى الاختباء في �سرداب  عمد 

التي هجرها  البيوت  بيت من 

�أهلها.

تفجير نقاط التفتي�ش:

ك��ان �صالح الخ��ن��ة ووليد 

المانع يذهبان بكثرة �إلى منطقة 

لينفذا عمليات ميدانية  كيفان 

للمقاومة الكويتية، منها تفجير 

نقاط التفتي�ش وكانا لا يتكلمان 

وي���رددان احتمال  الهدف  عن 

�أو عدمه  ���س��الم�ني  رج��وع��ه��م��ا 

خ�شية �إف�شاء �أ�سرارهما وو�صول 

العراقية  ل��ل��ق��وات  خ�ربه��م��ا 

الغازية.

مهمة ناجحة:

التي �سجل  لاأع��م��ال  وم��ن 

نجاحها ل�صالح الخنة خروجه 

ال�سعودية  العربية  المملكة  �إلى 

لإي�صال بع�ض المعلومات للحكومة 

الكويتية هناك وكان معه �سالم 

العجمي وعلي عا�شور وعندما 

�أرادوا العودة �إلى الكويت طلبت 

منهم الحكومة الكويتية تو�صيل 

�إلـى عبدالله  المعلومات  بع�ض 

الج��ي��ارن، وه���و �أح����د �أف����راد 

المقاومة الكويتية وبعد فترة 

طلب عبدالله الجيران من �صالح 

�أن يقوم بتو�صيل رائد عراقي قد 

�أبدى تعاونه وتعاطفه مع دولة 

الكويت �إلى ا�ستخبارات المملكة 

العربية ال�سعودية ونجح �صالح 

بتو�صيله.

مهمة �إن�سانية:

بعدها عاد �صالح الخنة �إلى 

�أر�ض الوطن وكان معه �صديقه 

السور الرابع

كان يتردد على السعودية 
ينقل  أي����������ام  ع�����ش�����رة  ك������ل 
الكويتي  ال����داخ����ل  أخ���ب���ار 
ل�����ل�����س�����ل�����ط�����ة ال�����ش�����رع�����ي�����ة

ان��������������������ض��������������������م لخ��������ل��������ي��������ة 
ال�����ص�����ل�����ي�����ب�����خ�����ات وك���������ان 
»دي�������وان الم����ان����ع« م���رك���زاً 
ل���ت���ج���م���ع���ه���م وم���ن���ط���ل���ق���اً 
وعملياتهم لخ��ط��ط��ه��م 

درا���س��ة، ف�لاض عن خروجهم 

�شبه لاإ�سبوعي لمخيمهم البري 

ي�ضاف �إلى ذلك حر�ص �صالح 

على م�شاهدة المباريات الكروية 

التي كان ي�شارك فيها �أبناء المانع 

الثلاثة بو�صفهم من هواتها، 

�أندية  �إلى  �أنهم ان�ضموا  كما 

ريا�ضية.

في بداية لاأمر تردد �صالح 

على ديوان المانع بمفرده وبعد 

حين كان ي�صطحب معه �صديقه 

وليد �أيوب �إ�سماعيل بندر الذي 

كان ي�سكن في منطقة الرو�ضة 

لاآخر  �أ�صبح وليد هو  �أن  �إلى 

المانع  �صديقا حميما لأب��ن��اء 

الثلاثة و�شكل الجميع خلية 

ال�صيت  ذائ��ع��ة  ال�صليبخات 

�أي�����ض��اً �صالح  و�شاركهم فيها 

حمود من�صور، ومن�صور حمود 

من�صور تلك الخلية التي �ألحقت 

بالقوات العراقية الغازية خ�سائر 

�أ�صرت  و�أقلقتها حتى  فادحة، 

على ملاحقتها وا�صطيادها.

حمله ال�سلاح:

يذكر ياقوت المانع وهو لاأخ 

ال�شقيق للإخوة الثلاثة �أن �صالح 

الخنة كان دائما يحمل �سلاحه 

بيده، وتحت ملاب�سه  الر�شا�ش 

قنبلة يدوية يحملها على �سبيل 

الاحتياط، لي�ستخدمها في حال 

اعتقاله لتفجير نقطة التفتي�ش 

م�ساعدته ل�صديقه:

ط���ل���ب ول���ي���د �أي�����وب 

�إ���س��م��اع��ي��ل م��ن �صديقه 

ي�����س��اع��ده في  �أن  ���ص��ال��ح 

الدخول �إلى �أرا�ضي المملكة 

العربية ال�سعودية ف�ساعده 

�صالح في ذلك وكان هدف 

�أهله  زي��ارة  وليد من ذلك 

في البحرين والاطمئنان 

عليهم �إلا �أن وليد لم يتمكن 

من ذلك لعدم وجود �إثبات 

ل���ه بدخول  ي�����س��م��ح  م��ع��ه 

البحرين.

)2017 يونيو   - )مايو   89 الغرسة  16



�إ�سماعيل وهما  �أي���وب  ول��ي��د 

لاأدوي��ة لمر�ضى  يحملان بع�ض 

الكويت وخا�صة لمر�ضى الف�شل 

الكلوي �إلا �أن  القوات العراقية 

اعتقلتهما بتهمة جلب �أدوية بدون 

�إلى حيلة ذكية  ت�صريح فعمدا 

تمثلت في �إلقاء لاأدوية وهما في 

طريق الا�ستجواب على دفعات 

العراقيون  ب�إلقائها  لم ي�شعر 

التي  ال�سيارات  وا�ستغلوا كثرة 

وقعت في قب�ضة العراقيين وعند 

و�صولهم لمكان الا�ستجواب لم 

�أي دواء  يكن بداخل �سيارتهم 

وعندما حققت معهم ال�سلطات 

�إليهم ذات  العراقية ون�سبت 

�أدوية  �أي  �أنكروا وجود  التهمة 

بحوزتهما عندها قام العراقيون 

بتفتي�ش �سيارتهم فلم يجدوا 

�شيئاً ف�أفرجوا عنهما.

قدرة بارعة:

�أيوب  ال�شاهد على  يذكر 

�أخيه وليد  بندر عن  �إ�سماعيل 

�أنه هو و�صديقه �صالح الخنة 

قد تمكنا من �إي�صال اثنين من 

رجال المخابرات العراقية �أبديا 

تعاطفهما مع دولة الكويت وهما 

�أف�ضل رج���ال المخابرات  م��ن 

ال��ع��راق��ي��ة ال��ذي��ن ���ش��ارك��وا في 

الحرب العراقية لاإيرانية وقد 

المملكة  �إلى  البطلان  �أو�صلهما 

العربية ال�سعودية وكانا يحملان 

معهما خرائط مهمة لها علاقة 

مبا�شرة بالأحداث الدائرة.

اعتقال �صالح:

ن��ادر ح�سين رجب  ويخبر 

وهو �صديق �صالح �أن العراقيين 

�أنهم  �إلا  اعتقلوا �صالح الخنة 

�أطلقوا �سراحه لأن ا�سمه لم 

يكن موجوداً في �سجل المطلوبين 

لاأعمال  �أن كثرة  لديهم ويبدو 

التي نفذها �صالح فيما بعد كانت 

�سببا في وجوده �ضمن �سجلات 

هو و�صديقه وليد �أيوب. لاأولى: 

العيان منى  هي رواية �شاهدة 

�إ�سماعيل بندر )�شقيقة  �أيوب 

�أن  ال�شهيد وليد( حيث ذكرت 

�صالح الخنة قدم مع �شقيقها 

وليد م�ساء يوم الرابع من �أكتوبر 

�سنة 1990 وبعد �أن تناولا طعام 

النوم وعند  �إلى  الع�شاء خلدا 

ال�ساعة ال�ساد�سة �صباحاً  �أحاط 

العراقيون بالمنزل ثم  الجنود 

قرعوا الباب ففتحت لهم منى، 

ف�أخذوا يفت�شون المنزل تفتي�شا 

دقيقا ثم اعتقلوا �صالح الخنة 

و�شقيقها وليد وزوجها قدير 

القديري، و�أخذوا  عبدالرزاق 

الثلاثة معهم ه��ذه هي رواية 

العيان منى وقد روى  �شاهدة 

الاخت�صار  �سبيل  مثلها على 

ال�شهود: مطر عايد الهر�شاني، 

ن��ا���ص��ر الخ��ن��ة )�شقيق  وب���در 

�إ�سماعيل  �أي��وب  �صالح( وعلي 

بندر )�شقيق ال�شهيد وليد( وهي 

الرواية لاأرجح.

مكان الاحتجاز

بعد م�ضي �أربعة �أيام �أفرج 

العراقيون عن قدير زوج منى 

ب�أنهم احتجزوا في  ف�أخبرها 

مخفر العديلية ثم نقلوهم �إلى 

مبنى نادي كاظمة الريا�ضي في 

�إلى �سجن  ذات��ه��ا، ثم  المنطقة 

الج��ه��راء ب��ال��دوح��ة، وب��ع��د �أن 

�أفرجوا عنه �س�أل قدير ال�سلطات 

العراقية عن ن�سيبه وليد �أيوب 

و�صديقه �صالح الخنة، ف�أخبروه 

�أنهم �سوف يفرجون عنهما غدا 

وقد كذبوا بذلك.

نقل العراقيون �صالح الخنة 

�إلى �سجن لاأحداث وقد �أفادت 

)�أم  المانع  ياقوت  نعيمة فيروز 

و�ضحة( �أنها �شاهدته هناك، كما 

�شاهده تركي �سليمان ال�شمري ، 

بعدها لم ي�شاهد �صالح الخنة 

�أن  المانع  ياقوت ف�ريوز  ويظن 

�صالح الخنة ربما نقله العراقيون 

الب�صرة، وقد نقل  �إلى مدينة 

احتمالية م�شاهدته من محمد 

قمبر في تلك المدينة.

رفات ال�شهيد:

تم العثور على رفات ال�شهيد 

البطل �صالح الخنة في مقبرة 

جماعية تقع غرب مدينة كربلاء 

التحاليل  �أثبتت  العراقية، وقد 

الطبية المخبرية تطابق رفات 

الم�أخوذ  ال�شهيد مع الجينات 

وتحددت �أ�سباب الوفاة ب�إ�صابته 

بعيار ناري.

البطل �صالح  هكذا �سطر 

الخنة تلك لاأعمال الخالدة فداء 

للوطن وعرفانا بجميله، فحق 

لأبناء الوطن �أن ي�أخذوه نبرا�سا 

ب��ذل الج��ه��د والنف�س  لهم في 

والت�ضحية في وقت كان الوطن 

في �أحلك الظروف و�أ�شدها لبذل 

النفي�س من �أفعال لاأبطال من 

�أبنائه.

النائب في  �أ�شاد عمه  وقد 

الكويتية، فهد  لاأم���ة  مجل�س 

الخنة بمناقبه و�شجاعته في 

�أن  �إلى  مقاومة المحتل م�شيراً 

جميع ما فعله وزم�لاؤه يثبت ما 

كان يتحلى به ال�شهيد من خ�صال 

و�أخلاق ونقل عن والد ال�شهيد 

الطاعن في ال�سن عندما بلغه نب�أ 

ا�ست�شهاد ولده قوله »الحمد الله 

على ما ق�ضى وقدر« �أما والدته 

فقد كانت �صابرة ومحت�سبة 

لاأجر لابنها فالموت مقدر لكل 

�إن�سان وال�شهادة �أمنية يتمناها 

المرء.

رحم الله �صالح نا�صر �صالح 

و�أ�سكنه ف�سيح جناته،  الخنة، 

و�ألهم �أهله ومن عرفوه ال�صبر 

وال�سلوان.

- من ج8 - حيثيات الا�ست�شهاد 

د. �سعود الع�صفور - بت�صرف.

ال����ت����ع����ل����ي����م����ات  ي����ت����ل����ق����ى   
والم������������������������ن������������������������ش������������������������ورات 
والأم�������������������وال ل����ي����وزع����ه����ا 
ع������ل������ـ������ى ال�������ص�������ام�������دي�������ن

م������������ن أه����������������م أع�������م�������ال�������ه 
ال������ب������ط������ول������ي������ة إي������ص������ال 
رائ�����������د ع�������راق�������ي م���ن���ش���ق 
الكويت  م���ع  وم��ت��ع��اط��ف 
المملكة  استخبارات  إل��ى 
ال����ع����رب����ي����ة ال����س����ع����ودي����ة

�أما الرواية الثانية:

فيرويها ياقوت فيروز 

المانع. فبينما كان �صالح 

عائداً �إلى بيته في منطقة 

ال�صليبخات ومعه �صديقه 

وليد �أيوب ولم يكن مفتاح 

البيت عنده، حاول �صالح 

ت�سلق جدار منزله ليدخله 

ال��ب��اب ل�صديقه  وي��ف��ت��ح 

وليد، ف�أح�س به العراقيون 

الذين كانوا بداخل البيت، 

الباب واعتقلوه  وفتحوا 

�أما  �أيوب،  و�صديقه وليد 

ت��اري��خ اعتقاله فقد  ع��ن 

كان في الخام�س من �أكتوبر 

�سنة 1990م.

المطلوبين لدى العراقيين.

�أ�صر العراقيون على البحث 

و�أحكموا  ع��ن ���ص��ال��ح الخ��ن��ة 

خطتهم وج��م��ع��وا معلوماتهم 

وكمنوا وقعدوا له كل مر�صد 

وهناك روايتان في كيفية اعتقاله 
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نقــــــد

والمقاومة في قصص الشهداء الكويتيين.. 
ت������ق������ن������ي������ة س����������������رد ال����������ص����������دم����������ة م������������ن خ��������ل�������ال ف����������ك����������رة »اس������������ت������������رج������������اع الح�����������ك�����������اي�����������ة« و»الإرج��������������������������������اء« 
م������������������ن أج�����������������������ل زي�����������������������������������ادة ع���������������ام���������������ل ال������������ت������������ش������������وي������������ق ك������������م������������ا ف������������������ي ق������������ص������������ة »ال��������������ب��������������ط��������������ل أب�����������������������ي«.

ال�شفوية تظهر �صور  الثقافة  والتدوين وحتى في بع�ض �صور  الكتابة  �أ�سا�سية منذ بداية ع�صر  التاريخ علاقة  و  بالواقع  ال�سرد  علاقة 

الواقع ب�شكل تقريري �أو �إيحائي. و�إذا كانت �إحدى �أهداف الفن هي هدف الفن للفن ف�إن هناك هدفا �أ�سمى وهو �أن يكون هذا الفن ببعديه 

الجمالي والمعرفي انعكا�سا وتحليلا للإ�شكاليات الاجتماعية و�صورة لقمع الإن�سان وعذاباته الم�ستمرة وتجلياته الروحية وقيمه الجمالية 

وتحليل الأحداث الاجتماعية الكبرى وال�صغرى وبيان ت�أثيرها على ال�شعوب وال�شرائح المجتمعية المختلفة. في هذه القراءة التحليلية 

��سأتطرق �إلى مجموعة من الق�ص�ص انطلقت من العالم الحقيقي لت�صبح ن�صا �أدبيا يخلد ذكرى بع�ض �شهداء الغزو ب�إعادة �سرد ق�ص�صهم 

الواقعية، ب�سبب  التفا�صيل الحقيقية  التخييل، وكثير من  الم�ستطاع، بقليل من  الق�صيرة قدر  الق�صة  �أدبي يعتمد على فنيات  ب�أ�سلوب 

الر�ؤية المنبثقة خلف هذا النوع الأدبي وهو �أدب ال�شهادة، وهو الأدب الذي يتحدث عن ق�ص�ص ال�شهداء، والأدب الذي يعتمد على �شهادات 

الأ�سر والأ�صدقاء والوثائق حول تفا�صيل الا�ست�شهاد التي يعتريها �أحيانا بع�ض الغمو�ض. و�إذا كانت كل ق�صيدة هي فعل مقاومة وفق 

ال�شاعر الإيرلندي، �شيمو�س هيني، �إذ يراها مقولة للت�ضامن مع المحكوم عليه بالف�شل، والمحروم، وال�ضحية، والأقل حظا. بينما في هذا 

ال�سياق، تعد ق�ص�ص ال�شهداء �شهادة »�أي علامة في �إخبار الحقيقة تنطلق والقهر لتحدد مع المقهورين �أنه �أ�صبح من ال�ضروري التكامل مع 

فن الكتابة بنف�سها«. )A. Galder et al., Milton Keynes, p. 14( ورغم �أن هذه الق�ص�ص كتبت بعد فترة طويلة من الغزو 

العراقي �إلا �أنها تلعب دورا، بالن�سبة للأجيال القادمة، في مقاومة الن�سيان، وتخليد ذكرى الأبطال.

)2-2(

د. سعاد العنزي
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�أن  ك�����روث  ك���اث���ي  ت��ب�ني 

تعا�ش  ال�صادمة لا  لاأح��داث 

ب�شكل مبا�شر ولكنها تحدث 

في مكان �آخر وزمان �آخر )مثل 

لاإزاح��ة في الحروب(.  حالة 

كما �أنها �سيتم تذكرها ب�شكل 

م�ؤجل وغير مترابط مما يعني 

�أن ال�سرد �سرد ال�صدمة غير 

مترابط. )كاثي كاروث( 

ي��ت�����ض��ح بق�صة  م���ا  وه���و 

»البطل �أبي« حيث تظهر فكرة 

ا�سترجاع الحكاية من خلال 

لها، والتي تحتوي  لاأم  �سرد 

على عامل ت�شويقي يكمن في 

عملية �إرجاء الحكاية:

» تحرك �أخي فالح ال�صغير 

�أمي،  من مكانه، واقترب من 

وقبَّل ر�أ�سها وقال: �إذن �س�أ�ستمع 

�إلى بطولات �أبي لاآن، �إن هذا 

�أنني قد كبرت،  ت�أكيد منك 

فقد كنت ترف�ضين الدخول في 

التفا�صيل، وتقولين لي حتى 

تكبر.. حتى تكبر.

قلت �ضاحكة: لقد كبرنا 

�أن  يا فالح، كبرنا، ون�ستطيع 

ن�سمع الق�صة كاملة.

قال فالح م�شجعا �أمي على 

البدء في الحديث:

لاآن �سيكون الحديث عن 

البطل، عن �أبي.. �أبي مبارك 

�أبي،  البطل  النوت«. )  فالح 

�ص:12(

ول��ك��ن ق�����ض��ي��ة لاإرج�����اء 

هنا لي�ست ناتجة عن رغبة 

الت�شويق فقط،  ال�ساردة في 

�آخ��ر هو  للق�ضية بعد  ولكن 

عدم رغبة لاأم ب�صدمة �أبنائها 

بتفا�صيل الحكاية الم�ؤلمة على 

وجه الخ�صو�ص �أن لديها ابنا 

�صغيراً جدا لا يحتمل وعيه 

تفا�صيل م��ف��زع��ة. وبالنظر 

الق�ص�ص،  �إلى موعد �صدور 

الدرا�سة، هذا يوحي  مو�ضع 

ب�أن ال�صدمة تم �إعادة تذكرها 

على �شكل ن�صو�ص �سردية 

لاحقا في عام 2013م �أي بما 

يزيد على ثلاث ع�شرة �سنة.

لغة الرموز والإ�شارات

ن��اح��ي��ة فنية لغوية،  م��ن 

الق�ص�ص  �أج��ادت بع�ض  لقد 

في اللجوء للرمز لتمثيل المحتل 

�أحيانا لا  الق�ص�ص، لأننا  في 

ن�ستطيع التعبير عن �شخ�صيات 

الواقع �إلا بالرمزي والخيالي 

الذي ينا�سب هذه ال�شخ�صيات 

التي انحرفت من  لاإن�سانية 

لاإن�سانية  ال�شخ�صية  �سمات 

الحقة لتم�سخ نف�سها وتتحول 

�إلى رموز حيوانية ذات مرتبة 

دون��ي��ة كال�سحالي والجراد، 

وال�����ص��را���ص�ري، فلم نج��د في 

الق�ص�ص على �سبيل المثال 

�إلا في حال  �أ�سودا وفر�سانا 

ال�شهداء  التمثيل ل�شخ�صيات 

بينما تح��ول��ت ���ص��ورة جنود 

الاحتلال �إلى )�سحالي وجراد 

و�صرا�صير(، للتعبير عن ت�صور 

ال�شعب الكويتي الدوني لهم.

الكويتي كما  ال�شعب  �أم��ا 

الت�صريحية  عبرت الا�ستعارة 

ب�أنهم  الن�صو�ص  بع�ض  في 

طيور النور�س والحمائم التي 

تبحث عن ال�سلام ولاأمان. في 

ق�صة »ب�صمة في قبة ال�سماء« 

الفتية ال�صغار رمزا  ي�صبح 

لل�سلام من خ�لال ت�شبيههم 

بالحمائم: »وكان �أكثر ما يبهجه 

البي�ضاء وهم  منظر الحمائم 

يتراك�ضون بعد �إنجازهم �إحدى 

البطولية. ) ب�صمة  عملياتهم 

في قبة ال�سماء، �ص:13( �أما في 

ق�صة »لاأ�شجار تموت واقفة« 

التي ت�سرد  ال�سويلم  لفوزية 

ق�صة ال�شهيد ه�شام العبيدان، 

العنوان,  فيت�ضح الرمز من 

بال�شجرة،  ال�شهيد  فت�شبه 

للعنوان دلالة م�ضاعفة  وهنا 

فالأ�شجار دلال��ة على كثرة 

ال�شهداء، كما �أن ال�شهيد هنا 

كال�شجرة حاملا جذور الهوية 

المتمثلة  والانتماء وال�شموخ، 

في �أنها »تموت واقفة«، فيغدو 

ال�شهداء ج���ذورا للانتماء، 

الرا�سخة وغير القابلة للإزاحة 

ف�إنها  لو قتلت ج�سديا  حتى 

تبقى روحيا �أيقونة حب ووفاء 

وت�ضحية. في ه��ذه الق�صة 

الرمز ب�شكل  يتكثف  تحديدا 

ال�شهداء  ت�صور  �إذ  مت�سع، 

على �أن��ه��م �أ���ش��ج��ار، وم��ن ثم 

يتحول العدو لجراد ينت�شر في 

الف�ضاء، والوطن نف�سه يتحول 

�إلى عرو�س، يتزوجها البطل يوم 

ال�سارد:  �إذ يقول  ا�ست�شهاده. 

»لاأر�صفة تنزف فو�ضى وقذارة 

�أخذت  تزحف الح�����ش��رات.. 

�أ�صبحت  تنمو وت��ك�رب حتى 

لاإن�����س��ان حجما  �أ�ضخم م��ن 

و�شرا.. قوتها الدماء الب�شرية 

النقية.. ي�سير ببطء يتحا�شى 

الا�صطدام بها ليتمكن في �إتمام 

العملية.. بنجاح!«. )لاأ�شجار 

12( رمز  تموت واقفة، �ص: 

التي تت�ضخم في  الح�شرات 

�إلى  �أولا:  ي�شير  الن�ص  ف�ضاء 

ك�ثرة الج��ن��ود و�سطوتهم في 

القيمة  �أن  وثانيا:  الكويت, 

المعنوية لهم بعيني ال�شخ�صية 

هي قيمة مت�ضائلة. ومن جانب 

�آث��ار الحرب  �إلى  �آخ��ر ي�شير 

ال�سلبية التي جعلت المكان 

موبوءا بالأمرا�ض الع�ضوية 

الناتجة عن هذه  والنف�سية 

الح�شرات، التي ت�ضخمت وهي 

النقية،  ال�شعب  تم�ص دم��اء 

القتل  �أح���داث  نتيجة لكثرة 

والتعذيب.

وفي ق�صة »ب�صمة في قبة 

ال�سماء« تتحول �صورة الجنود 

�إلى �صرا�صير للدلالة على 

��ضآلتهم وقذارة فعلهم مثلما 

ال�شهيد مع  يت�ضح في ح��وار 

الجنود » �أجابهم عبدالحميد 

ببرود: �أنا جال�س هنا منذ ما 

بعد �لاصة المغرب لم �أر �سوى 

لتختبئ  ال�صرا�صير تتراك�ض 

في البواليع و�أ�شار �إلى بالوعة 

تقع مقابل باب منزله«. )ب�صمة 

في قلب ال�سماء، �ص12( وهذا 

الحوار بقدر ما يعك�س نظرة 

البطل للجنود، فهو يعك�س 

�أي�ضا جر�أته في مخاطبة العدو 

و�إ�شعاره لهم بدونيتهم. ومن 

ال�صرا�صير تتحول �صورتهم 

في نف�س الن�ص �إلى ال�سحالي: 

»انت�شروا كال�سحالي الخ�ضراء 

في �أرجاء المنزل«. )�ص:15(

المكان مو�ضوعا لل�صراع 

وانعكا�سا له:

ال�صراع على الجغرافيا:

�أن  �أي عمل �سردي لاب��د 

ينطلق م��ن ف�ضاءين زماني 

وم��ك��اني تتحرك م��ن خلاله 

ت�صوير  ويتم  ال�شخ�صيات، 

العن�صرين وف��ق ر�ؤى  هذين 

�أن يكون  �أه��م��ه��ا  م��ت��ع��ددة، 

العامل )الزمكاني( يقدم زمن 

لاأح����داث، ومكانها ب�صورة 

ال���رم���زي والخ��ي��ال��ي والأث���ر 
التعبير  في  الجميل  الفني 
ع������ن ال����ش����خ����ص����ي����ات س���ل���ب���اً 
قصتي  ف����ي  ك���م���ا  وإي����ج����اب����اً 
»الأش����ج����ار تم����وت واق���ف���ة« 
السماء« قبة  في  و»بصمة 

)2017 يونيو   - )مايو   89 الغرسة  19



ويتفوق  ت�سجيلية  طبيعية 

لاأزم��ن��ة ولاأمكنة  �سرد 

كلما ا�ستطاع الانتقال 

لها  المبا�شر  الو�صف  من 

انعكا�ساتها  �إلى تو�ضيح 

الم��ت��ع��ددة على  ودلال��ت��ه��ا 

ال�����ش��خ�����ص��ي��ات ومجريات 

لاأحداث.

الح���دث ال�����س��ردي ب����ؤرة 

لاأحداث ال�سردية في الق�ص�ص 

و ال��ن��اظ��م لج��م��ي��ع �أح����داث 

تناولها في  التي تم  الق�ص�ص 

العر�ض والتحليل هو عامل 

جغرافي يكمن في حدث احتلال 

المكان وهو دولة الكويت. هنا، 

ال�صراع  المكان ي�صبح ق�ضية 

ال��ك�ربى في الق�ص�ص حول 

النزاع الجغرافي والرغبة في 

ال�سيا�سية  التمدد والهيمنة 

لاأر�ض،  �أكبر قطاع من  على 

ال��ك��وي��ت المحافظة  لت�صبح 

التا�سعة ع�شرة للعراق وتطم�س 

ه��ن��ا ه��وي��ة الم���ك���ان وروح����ه 

�أ�سماء �شوارعه  وتلغى حتى 

م��ا ح��دث مع  و�سكانه. وه��و 

بال�ضبط  الفل�سطينية  الحالة 

ال�صارخة هي  المفارقة  ولكن 

�أن المحتل هو �أخ �شقيق عربي 

م�سلم وجار �ساندته الكويت في 

حربه طوال ثماني �سنوات.

هذا لاأمر دفع ال�شخ�صيات 

للت�سا�ؤل عن �سبب الاحتلال، 

لاأ�سئلة ب�شكل  ولاإجابة عن 

يقيني كما يت�ضح في ق�صة: 

»لاأ�شجار تموت واقفة« لفوزية 

تبديل  ال�سويلم: »في غرفة 

يا ترى:  يت�ساءل:  الملاب�س.. 

من الذي �أتى بهذه الح�شرات 

�أم  �إلى هنا؟ هل الح�ضارة؟ 

التطور التكنولوجي.. �أم الحقد 

والغيرة..؟ فنحن لدينا ع�شب 

�أخ�ضر و�أ�شجار ثمارها ذهب؟؟ 

فج�أة وجد الح�شرات تنت�شر في 

المنزل.. الح�شرات تتراكم.. 

�أخطبوطا..«.  تتحد.. ت�صبح 

)لاأ�شجار تموت واقفة, �ص: 

)15
�أن نعتبر  ن�����س��ت��ط��ي��ع  لا 

الق�ضية على �أنها نتيجة خط�أ 

�سيا�سي ولكن لأن هذه المنطقة 

الجغرافية على وجه التحديد 

هي منطقة غنية بممتلكاتها 

الغزو  �أن  المتعددة مما يعني 

كان مدفوعا ب�أطماع اقت�صادية 

لم��ن��ط��ق��ة ج��غ��راف��ي��ة �صغيرة 

بحجمها غنية بثرواتها بالن�سبة 

بينما تكون في  ال��ع��راق.  �إلى 

حالات �أخرى مدفوعة بعوامل 

دينية وثقافية و�سيا�سية �أخرى 

كالرغبة في الهيمنة ال�سيا�سية 

وال�سلطة المطلقة.

انعكا�س ال�صراع على 

الأمكنة:

لاأمكنة  �إلى  وبالالتفات 

التي تتنقل فيها �شخ�صيات 

�أمكنة تدور  الق�ص�ص هي 

لاأح��داث وتتحرك  فيها 

ف��ي��ه��ا وه�����ي الم����ن����ازل، 

وال�شوارع والجمعيات، 

والم�ست�شفيات والمخافر 

يعني  رئ��ي�����س��ي مم���ا  ب�����ش��ك��ل 

انح�صار دائرة المكان في ف�ضاء 

�ضيق ب�سبب حالة الحذر التي 

تت�أتى من �سطوة المحتل وعدم 

القدرة على التنقل ب�سبب حظر 

�أ�صبح  ال�شارع  التجول و�أن 

ف�ضاء للقتل والتعذيب.

ال�سكنية  �أم����ا لاأح���ي���اء 

بال�سكان  التي كانت م�أهولة 

بيوت  ف�أ�صبحت متوزعة بين 

الذين  ال�صامدين ولاآخ��ري��ن 

ذهبوا �إلى منازل �أقاربهم لدواع 

الرجال في  �أو لم�شاركة  �أمنية 

�أعمال المقاومة، ولكن خلت 

ال�سكان ب�سبب  �أم��اك��ن م��ن 

الكويت  �إلى خ���ارج  ال�سفر 

خوفا من بط�شة العدو بالأرواح 

لاأماكن  ولاأعرا�ض. و�صورة 

التي خلت ترتبط ب�صورة قريبة 

حدثت في الحالة الفل�سطينية 

وهي هجرة ال�سكان لاأ�صليين 

وا�ستبدال �سلطات الاحتلال 

بال�سكان  ال�����س��ك��ان الج����دد، 

دروي�ش  ولمحمود  لاأ�صليين 

ت�صوير بديع هنا لهذه ال�صورة 

بق�صيدة »���س��رح��ان ي�شرب 

القهوة في الكافتيريا«:

مدينته لا تنام و �أ�سما�ؤها 

لا تدوم. بيوت تغيَّر �سكانها. 

والنجوم ح�صى.

وخ��م�����سُ ن��واف��ذ �أخ����رى، 

وع�شر نوافذ �أخرى تغادر

حائط

و ت�سكن ذاكرةً.. و ال�سفينةُ 

�أحبك،  �أو لا  تم�ضي. )�أحبك 

1971م(
وهذا ما حاول العراقيون 

ب����أن يقوموا  بال�ضبط فعله 

بعمليات وا�سعة للا�ستيطان 

ولاإت���ي���ان بمجاميع عراقية 

العراقية  ت�سكن في المحافظة 

الج����دي����دة.. وم����ع اختلاف 

التاريخية والدينية  الخلفيات 

وال�سيا�سية بين كل من الحالة 

ال�صهيونية والعراقية �إلا �أنها 

تثبت ت�شابه الحالتين وك�أن 

ع��ق��ل��ي��ة الم�����س��ت��ع��م��ر واح����دة، 

وا���س�ارتت��ي��ج��ي��ات��ه في طم�س 

الهوية الوطنية واحدة.

وبالنظر �إلى لاأماكن العامة 

كالأ�سواق فقد غدت خالية من 

الب�ضائع ب�سبب نهب الب�ضائع 

ك��م��ا ات�����ض��ح في ال��ع��دي��د من 

الن�صو�ص، مثل الحوار التالي 

في ن�ص »وقائع تحقيق هادئ 

جدا«: مفهوم يا خالد.. منذ 

القليلة  �آب.. المدخرات  اثنين 

�أ�صبحت  ط�����ارت.. الح��ي��اة 

لاأ���س��واق فا�ضية..  غالية.. 

و�أي�ضا تتبرعون للأ�سر بدون 

عائل.. همومكم كثيرة«. )وقائع 

تحقيق هادئ جدا، �ص: 13(

ولكن لو التفتنا �إلى ق�ضية 

الكويت �ستحيل  نهب خيرات 

الغزاة  �أم��ام �صورة  �أننا  �إلى 

البرابرة الذين لم يعي�شوا �أيا 

من �صور الح�ضارة والمدنية 

كما يت�ضح في ق�صة »ب�صمة 

في قبة ال�سماء«: لقد �سرقوا 

نقــــــد

ال�����������������ع�����������������ام�����������������ل 
)ال��������زم��������ك��������ان��������ي( ي�����ق�����دم 
ومكانها  الأح��������داث  زم�����ن 
ب���������������ص���������������ورة ط�����ب�����ي�����ع�����ي�����ة 
ت��س��ج��ي��ل��ي��ة وي���ت���ف���وق في 
ان�����ت�����ق�����ال�����ه م�������ن ال�����وص�����ف 
الم������ب������اش������ر إل����������ى ت����وض����ي����ح 
الان���ع���ك���اس���ات ودلالات����ه����ا 
ع���������ل���������ى ال������ش������خ������ص������ي������ات 
وم�������ج�������ري�������ات الأح�������������داث
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�أب���واب ون��واف��ذ الم��ن��ازل حتى 

غدت بع�ضها �أقرب لفم عجوز 

فقد طقم �أ�سنانه!! )�ص:10(

وت�����ص��ف ق�����ص��ة �أخ����رى 

م���ؤك��دة ق�ضية نهب خيرات 

�إلى  الغنائم  المكان وتحميل 

بلد المحتل: »ماتت الحدائق 

لاأبواب  العط�ش ونزعت  من 

والنوافذ بعد �أن �أفرغت المنازل 

م��ن محتوياتها و�شحنت في 

�أخبار  ال��ع��دو ح��ي��ث  ق��واف��ل 

التي ق�سمت  الكويتية  الكعكة 

ووزعت ي�سيل لها لعاب ل�صو�ص 

ب���غ���داد«. )لاأ���ش��ج��ار تموت 

واق��ف��ة، ���ص: 10 ( ما حدث 

من نهب لخيرات الكويت يقدم 

لنا �صورة متخلفة عن �شعب 

رمى ب�صورته الم�شرقة في �أقرب 

�سلة قمامة وانقلب �إلى مرحلة 

العراق  �أخ���رى ت�سيء لمكانة 

التاريخية والح�ضارية العريقة. 

لاأمكنة يخالف كلًا  وتدمير 

من الا�ستعمار لاأوروبي الذي 

نقل ح�ضارته �إلى ال�شرق وقام 

الفرن�سية،  بتطويره فالحملة 

على �سبيل المثال، قدمت لم�صر 

وبقية الدول الم�ستعمرة فر�صة 

ذهبية قادتها �إلى الدخول في 

ع�صر التنوير من جديد، و�أما 

الانجليزي فقد كانت م�صر في 

ح�ضارتها وثقافتها م�ستفيدة 

كثيرا من معطيات الح�ضارة 

الغربية التي نقلها الم�ستعمرون 

�آخر،  �إلى م�صر. ومن جانب 

ناق�شت رواية »�ستيمر بوينت« 

للكاتب اليمني �أحمد زين هذه 

الر�ؤية �إذ جعل الانجليزي عدن 

قطعة من الجنة ب�إن�شاء لاأحياء 

الراقية وغيرها من �سلوكيات 

الح�ضارة لاأوروبية.. وهنا لا 

بد �أن نت�أمل الموقف ولا ن�ستهين 

بفكرة �أن الاحتلال لاأوربي �أتى 

لأخذ خيرات ال�شعوب العربية 

الطريقة  ولكنه لم يكن بهذه 

النهب والتدمير بل كان  من 

�أجل خدمة م�صالحه في  من 

المنطقة العربية والح�صول على 

المواد الخام التي ت�ساعده في 

ثورته ال�صناعية. وعند مقارنة 

العراقي:  هذا بحالة المحتل 

فماذا فعل الم�ستعمر العراقي 

غير النهب والتدمير وت�شويه 

الجمال في الكويت وحرق 

�آبار النفط.

المكان  �أث����ر  ي��ت�����ض��ح 

النف�سي في �صور ال�ضيق 

وال��ك��در ولاألم والخوف 

�إلى  المنازل  والترقب وتح��ول 

ب�أفرادها،  �سجن كبير ي�ضيق 

تتوهج  التي  البيوت  وبالذات 

ب�أن تكون �أماكن لحركة �أفراد 

الم��ق��اوم��ة وح��ف��ظ معداتهم. 

»�أطلق عبدالحميد على  فقد 

الموت«  ا�سم »حديقة  حديقته 

لأنهم لو اكت�شفوا ما في جوفها 

فالإعدام �أو التعذيب �سيكون 

عقابه لاأكيد �إلى جانب حرق 

منزله و�إلحاق ال�ضرر بعائلته«. 

)ب�صمة في قلب ال�سماء، �ص: 

12( مما يعني �أن المنزل �أ�صبح 
ي�شكل عبئا نف�سيا على �شخ�صية 

البطل. بينما ال�سجون �أ�صبحت 

للتعذيب الج�سدي  �أم��اك��ن 

�أن تكون  ب��دلا من  والتغييب 

مراكز تحقيق. وال�شوارع غدت 

مكان ارتكاب لاإعدام الفردي 

والجماعي لإ�شاعة الرعب 

في قلوب المواطنين الكويتيين 

ك��ي لا يفكروا في المقاومة. 

مما يبرز ق�ضية �أنه في حالات 

الاحتلال فقط تمار�س الجرائم 

ال�ساحات  ب�شكل علني.. وفي 

�إحالة  �أم��ام الجميع.. وهنا 

�ضمنية لفكرة قتل لاإن�سان هنا 

هو قتل للمكان، للبيت وال�شارع 

والمدر�سة وغيرها مثلما يقول 

محمود دروي�ش في ق�صيدته 

ق��ت��ي�لا«: »والبيوت  »ال��ب��ي��ت 

ك��م��ا يقتل �سكانها.  تُ��قْ��تَ��لُ 

وتقُْتلَُ ذاكرة لاأ�شياء: الحجر 

والخ�شب والزجاج والحديد 

�أ�لاشء  تتناثر  كلها  ولاأ�سمنت 

كالكائنات. والقطن والحرير 

وال��دف��ات��ر والكتب  وال��ك��ت��ان 

تتمزق كالكلمات التي لم يت�سنّ 

لأ�صحابها �أن يقولوها«. )�أثر 

الفرا�شة، 2008م(

الخاتمة:

ل��ق��د ح���اول���ت هذه 

�أن تر�صد بع�ض  الورقة 

الموا�ضيع الخا�صة بجن�س 

�أدب  انبثق من  ق�ص�صي 

الح����روب، وجن�س كتابي 

م��ن��ه ه���و ق�ص�ص  م��ت��ف��رع 

ال�شهداء، التي خلدت ذكرى 

ال�شهيد الكويتي من ناحية كما 

عبرت عن ال�صدمة ال�سيا�سية 

والاجتماعية والفردية الناتجة 

الغا�شم  ال��ع��راق��ي  ال��غ��زو  ع��ن 

�أخ��رى. من جانب  ناحية  من 

�إلى  ب�شكل كبير  التفتت  �آخر، 

�أدب  لاأدب هو  �آخ��ر من  ن��وع 

المقاومة، الذي �أتى هنا في هذه 

الن�صو�ص على �شكل مقاومة 

الن�سيان وتخليد ذكرى لاأبطال 

وبث �صور م�شرقة عن �شهداء 

الكويت لكي يعي�شوا في الذاكرة 

الكويتي،  لل�شعب  الجمعية 

وي�شكلوا �صمام لاأمان النف�سي 

ال�شعب في حالات  �أبناء  عند 

ال�سلم والح���رب. لم تخت�ص 

هذه القراءة بفكرتي ال�صدمة 

والمقاومة فقط، بل ذهبت �إلى 

قراءة حدث الا�ست�شهاد و�آليات 

القتل وال��ت��ع��ذي��ب المت�شابهة 

�أما  الوقت.  بنف�س  والمق�صودة 

النف�سية على  �آث���ار الح���رب 

ال�شخ�صيات والمكان فقد تم 

المبا�شر  ببعديها  ت�صويرها 

ال��ع��دي��د من  ولاإي���ح���ائ���ي في 

الن�صو�ص المدرو�سة. هذه العينة 

الغنية بالعبر  الن�صو�ص  من 

والدلالات ال�سيا�سية والتاريخية 

والاجتماعية بحاجة �إلى المزيد 

من القراءات التحليلية المتجددة 

لتبقى خالدة في ذاكرة ال�شعب 

الكويتي، فكل قراءة لأدبيات 

الا�ست�شهاد هي ا�ستعادة لذاكرة 

تاريخية م�شرقة.

ت�������ش�������اب�������ه ب�����ي�����ن الح�������ال�������ة 
ال������ك������وي������ت������ي������ة والح��������ال��������ة 
مفارقة  م��ع  الفلسطينية 
ص���������ارخ���������ة ف���������ي الح������ال������ة 
الأول����������ى ف����الم����ع����ت����دي ج����ار 
ش�������ق�������ي�������ق م��������س��������ل��������م، مم����ا 
ف�����ج�����ر ال������ت������س������اؤل المح����ي����ر 
ع������ن س����ب����ب الاح������ت���ل��ال!
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فيلم

عروس تزف إلى حلم التحرير

سينما

»�أوفية«.. كذلك لقّبها الأهل والأقرباء. �إنها ال�شهيدة وفاء العامر.  �صادقة، محبة للحياة وعنيدة. �شاء لها �إخلا�صها للوطن، 

تجاوزت  الغا�شم.  العدوان  �سحابة  عليه  تجثم  وطنها   ر�أت  حين  اليدين  مكتوفة  تقف  �ألا  وا�ستعادته  الحق  �إقرار  في  ونبلها 

�أحلام الفتيات في عمرها ليكون الوطن هو الحلم، ورايته هي ثوب الزفاف، وتحرير �أر�ضه هو المهر الغالي لا�ستعادة الكرامة. 

ال�����ف�����ي�����ل�����م ت������ك������ريم م����س����ت����ح����ق ل������������روح ال�����ش�����ه�����ي�����دة وف������������اء ال������ع������ام������ر ال������ت������ي م���ث���ل���ت 
25 ف����ب����راي����ر  نم������وذج������ا ن������������ادرا ل����ل����م����ق����اوم����ة وك������ان������ت أب����������رز أع������ض������اء م����ج����م����وع����ة 

مهاب نصر
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: الأم�������������ي�������������ر  ف���������اط���������م���������ة   
سينمائية  ع��روض  لسلسلة  بداية  العامر  وف��اء  الشهيدة  اختيار 
ت��س��ت��ذك��ر ب���ط���ولات ش��ه��دائ��ن��ا الأب�����رار ف���ي الم��ن��اس��ب��ات ال��وط��ن��ي��ة . 
ال���ف���ي���ل���م ح����اف����ظ ع���ل���ى م���س���ت���وي���ات ث��ل��اث ؛ ال����زم����ن وال����ش����ه����ادات 
ال��ت��وث��ي��ق��ي��ة والم���س���ت���وى ال�����درام�����ي بم���ش���اه���د تم��ث��ي��ل��ي��ة م��ت��ق��ن��ة . 
وف����������������اء ال��������ع��������ام��������ر ف��������ت��������اة الم���������ق���������اوم���������ة ال��������ت��������ي ب��������اع��������ت ح����ل����م����ه����ا 
الخ���������������������اص م���������ق���������اب���������ل ح���������ل���������م وط�����������������ن ك�����������ام�����������ل ب����������الح����������ري����������ة . 

ف�اربي��ر كان  21 م��ن  في 

الكويتي مع  موعد الجمهور 

»�أوف���ي���ة« تحت  ع��ر���ض فيلم 

رعاية �سمو �أمير البلاد ال�شيخ 

�صباح لاأحمد الجابر ال�صباح، 

وبح�ضور الوكيلة الم�ساعدة في 

الديوان لاأميري فاطمة لاأمير، 

وذلك في قاعة »غراند �سينما 

الحمرا«. 

في ال�صف لاأول كان والدا 

العامر، لا  �أو وف��اء  »�أوف��ي��ة«، 

ب��ل تكريما  ي�ستقبلان ع��زاء 

التي  ال�شهيدة  م�ستحقا لروح 

للمقاومة  نادرا  مثلت نموذجا 

�أع�ضاء مجموعة  �أبرز  وكانت 

25 فبراير التي قامت بدورها 
�أبرزها  ك��ان  ب�أعمال فدائية 

»الهيلتون« حيث مقر  تفجير 

�إقامة المحافظ العراقي وكبار 

ال�ضباط في جي�ش الاحتلال 

الغا�شم. 

�ألقت  الفيلم  قبل عر�ض 

فاطمة لاأمير كلمة �أكدت فيها 

على �أن اختيار وفاء العامر من 

بين �شهداء الوطن لي�س تميزا 

لبطولة عن �أخرى، بل في بداية 

ت�ستذكر  العرو�ض  �سل�سلة من 

ال�شهداء في  بطولات ه���ؤلاء 

كل منا�سبة وطنية. كما تحدث 

الفيلم جا�سم الغريب  منتج 

ال�شهيدة  �إلى بطولات  م�شيرا 

التي جمعت بين  العامر  وفاء 

ال�سلمية والع�سكرية  المقاومة 

�آمنا لمجموعتها  وكانت ملاذا 

حيث تر�أ�ست خليتين من خلايا 

مجموعة الـ 25. معتبرا ذلك 

اليوم يوما للفخر والاعتزاز 

بكل ال�شهداء.

ا�ستغرق ما  ال��ذي  الفيلم 

ال�ساعة كان مفاج�أة  يتجاوز 

حقة. فما يتوقعه الم�شاهد في 

لاأفلام ذات ال�صبغة التوثيقية 

قد لا يتجاوز بع�ض المعلومات 

وال�شهادات الحية، مع لقطات 

�أر�شيفية من م�شاهد الحرب 

والدمار. غير �أن الفيلم الذي 

قدمه المخرج حاتم ح�سام الدين 

�أماني  الدرامية  ر�ؤيته  وكتبت 

�شاكر المعتوق جاء محبوكا رغم 

حفاظه على م�ستويات ثلاثة: 

م�ستوى الزمن الحا�ضر الذي 

منه ينطلق الفيلم و�إليه ينتهي. 

وم�ستوى ال�شهادات التوثيقية، 

الذي  ال��درام��ي  الم�ستوى  ث��م 

تخلل هذه ال�شهادات بم�شاهد 

تمثيلية متقنة رغم ق�صر مدتها 

�إلا �إنها كانت تجذبنا كل مرة 
لاأب مت�أثرا
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�أل�سنة  الو�صف على  من لغة 

�إلى الانخراط الحي  ال�شهود 

في لاأحداث و�شخ�صياتها. 

الفيلم م��ع م�شهد  ي��ب��د�أ 

عام للكويت الحديثة لتقترب 

العد�سة من فتاة تعدو بمرح 

الم�ستقبل، وربم��ا حياة  تمثل 

التي  الثانية، حياتها  »�أوفية« 

منحتها لجيل جديد يعي�ش في 

�أمان الوطن وحماه. 

في �شهادات لاأهل ولاأقارب 

ب��دت منطلقة وعفوية  التي 

دون تكلف ارت�سمت معالم فتاة 

�صريحة، لا تح��ب الج���دال، 

مرحة قوية ال�شخ�صية. هكذا 

�أحمد  وال��ده��ا  تح��دث عنها 

و�أن��ور عبدالله  و�أمها  العامر 

�أحد �أقربائها، و�إبراهيم د�شتي 

الذي رافقها في طريق المقاومة 

للمحتل، وكذلك �أخوها ه�شام 

و�شقيقتها غيداء وعمتها وابن 

عمتها وغيرهم. 

الزمان  انتقل المخرج في 

و�إي���اب���ا، في م�شاهد  ذه��اب��ا 

بلقطات �سابقة  ا�ستعان فيها 

الذي  »ال�����ص��م��ت«  م��ن فيلم 

�شاركت ال�شهيدة وفاء العامر 

ابن  م��ع  م�����ش��اه��ده  في بع�ض 

خالتها عبدالنا�صر فخرو. 

لمحات الطفولة �أبرزت الجانب 

العفوي ولاإن�ساني، والم�سار 

�أن تقطعه  ك��ان يمكن  ال���ذي 

حياة هذه الطفلة لولا العدوان 

الغا�شم الذي حول م�سار حياتها 

لت�صبح فتاة المقاومة التي باعت 

حلمها الخا�ص مقابل حلم وطن 

كامل بالحرية. 

ال�شهادات  عند مفا�صل 

�أخ��رى تمثيلية  كانت م�شاهد 

�أحيانا  الم��خ��رج  اعتمد فيها 

على الرمز، والاكتفاء بالإيحاء 

خا�صة في الم�شاهد التي تبرز 

عنف جنود الاحتلال والغطر�سة 

والتعذيب. ومن ثم ابتعد عن 

�أن ي�صدم عين الم�شاهد بمناظر 

المبا�شرة  متجنبا  م��وج��ع��ة، 

الزاعق في عر�ض  ولاأ�سلوب 

فكرته. 

كانت الانتقالات �سل�سلة 

ال��ع��ي��ون معلقة  بحيث ظلت 

الفيلم. وفي  بال�شا�شة ط��وال 

ال�سيناريو  ح��وارن��ا مع كاتبة 

�إذا كانت  وب�����س���ؤال��ه��ا ع��م��ا 

ل�سد  ب���الخ���ي���ال  ا���س��ت��ع��ان��ت 

ثغرات الق�صة لاأ�صلية �أكدت 

التوثيق  �أن��ه��ا اعتمدت على 

وال�شهادات والبحث ومزج هذه 

المادة في �صورتها الجامعة بين 

الدراما والتوثيق. وهذا يمثل 

تحديا واجهه الفيلم ونجح فيه. 

ال����ف����ي����ل����م نج������ح ف������ي الاب�����ت�����ع�����اد ع������ن أن ي�����ك�����ون دع�����ائ�����ي�����ا زاع������ق������ا وع������رض 
ب������������أداءٍ م���ت���ق���ن ت����ض����اف����رت ك�������ل  ع����ن����اص����ره ال���ف���ن���ي���ة بم�����ا ف���ي���ه���ا الم���وس���ي���ق���ى 
ال���ت���ص���وي���ري���ة ال����ش����دي����دة ال���ت���م���ي���ز ل���ت���ج���ع���ل م���ن���ه ع���م�ل�ا م���ع���ب���را وم����ؤث����را

فمن خلال التركيز والبعد عن 

الثرثرة ولاأحداث الجانبية غير 

المهمة ا�ستطاع �أن يملأ م�ساحة 

الم�شاهد  العر�ض، مقربا من 

ومعاناتها،  ال�شخ�صية  روح 

وكذلك حالة الرعب التي كان 

�آنذاك  المواطنون  يعي�ش فيها 

وهم عر�ضة لانتهاك حرمات 

الليل المدججين  بزوار  بيوتهم 

بال�سلاح. 

في البلاغة العربية نعرف 

ما ي�سمى بالمجاز المر�سل. وهو 

�أن ت�سمي �شيئا و�أنت تق�صد كل 

به. وه��ذا ما قدمه  يتعلق  ما 

المخرج، فمن خ�لال التركيز 

كعوب  على  قريبة  بلقطات 

ال��ب��ن��ادق، وخ��ط��وات الجنود 

البطيئة ب�أحذيتهم الثقيلة كان 

يبرز الغطر�سة والعنف، ويعطينا 

�صورة كلية عنهما دون حاجة 

�إلى مزيد من التفا�صيل. 

التي قدمها  التجربة  �إن 

بالتعاون مع  ال�شهيد  مكتب 

للفيلم »المركز  المنتجة  الجهة 

لتعد خطوة  العربي للإعلام« 

ت�ستحق الوقوف عندها طويلا، 

فالعمل الذي ا�شتركا فيه، لم 

لنا فنا دعائيا زاعقا،  يقدم 

بل �أداء متقنا لا يمكن �إغفال 

�أي عن�صر فيه بم��ا في ذلك 

الت�صويرية �شديدة  المو�سيقى 

التميز ولاإيحاء. تجربة لعلها 

تكون انطلاقة لتوثيق بطولات 

�أبناء الكويت، الذين بت�ضحياتهم 

منحوا للغد ابت�سامته على وجوه 

بنيه لاأحرار.     

سينما
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مسرح

ف��ي م��ه��رج��ان ال��ك��وي��ت الدولي
ل��������������������ل��������������������م��������������������ون��������������������ودرام��������������������ا
: مسرحية   يقدم  الشهيد  مكتب 

أن������������ش������������ودةٌ
ل������عُ������ش������اقِ������ه وط��ن«،  »ق�صيدة  م�سرحية  م���ؤخ��را  �شاهدت 

الرابعة  الدورة  ختام  في  عرو�ضها  قدمت  والتي 

لم��ه��رج��ان ال��ك��وي��ت ال����دولي ل��ل��م��ون��ودرام��ا...

م�سرح  خ�شبة  على  م��ن  بهيا،  الح�����ض��ور  ك��ان 

ال���د����س���م���ة ب��ح�����ض��ور ع�����دد م����ن الم��ه��ت��م�ني 

والإع�����ل����ام... الم�������س���رح  في  والم���������س�����ؤول��ي�ن 

بطولات  وطن«  »ق�صيدة  تجربة  ج�سدت  لقد 

الغزو  �إب��ان  الكويتيين  غير  ال�شهداء  ت�ضحيات 

الغا�شم على دولتنا الحبيبة، دولة الكويت، وذلك 

...1990 العام  في  الغا�شم،  العراقي  الغزو  �إب��ان 

الم�سرحي  ال��ع��ر���ض  �أن  ال��ب��ي��ان،  ع��ن  وغ��ن��ي 

ت�صدى  قد  ك��ان  ال�شهيد،  مكتب  قدمه  ال��ذي 

ال��رده��ان  جمال  الفنان  و�إخ��راج��ه  لبطولته 

المجالين  في  الم��ق��الات  كاتبة  ت�أليف  من  وك��ان   ،

القناعي... نادية  د.  والاجتماعي،  الإن�ساني 

ج����������������س����������������دت الم�������������س�������������رح�������������ي�������������ة ت��������ض��������ح��������ي��������ات 
ال�������ش�������ه�������داء غ�����ي�����ر ال�����ك�����وي�����ت�����ي��ي��ن إب�������������ان ال�����غ�����زو 
ال����������ع����������راق����������ي ال���������غ���������اش���������م ل�����������دول�����������ة ال������ك������وي������ت 

د.علي العنزي
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مسرح

العمل بمجمله ا�ستذكر ب�إطار 

ال�شهيد،  �إن�ساني م�ؤثر بطولة 

متناولا �شخ�صية ال�شهيد »�سعد« 

وهو من ال�شهداء غير الكويتيين، 

حيث جمعته �صداقة مع بطل 

العر�ض جمال الردهان اللذين 

الغزو  عا�شا معا حتى ح��دث 

ليتم  الكويت،  البغي�ض لدولة 

ا�ست�شهاد »�سعد« ويبقى �صديقه 

يعي�ش على ذكراه، ويعدد مناقبه 

�أجل  وبطولاته وت�ضحياته من 

بلده الكويت...

ق�����ص��ي��دة وط����ن، توليفة 

م�سرحية مونودرامية تحدثت 

عن ر�سالة و�صوت ال�شهيد، فقدم 

الردهان  العر�ض جمال  بطل 

ب�أداء  لل�شخ�صية  بعدا دراميا 

تمثيلي متزن م�ؤثر في الحركة 

والانفعال والمعاي�شة...

الردهان - من  لقد غلف 

قناة الكوميديا - العمل، حيث 

العر�ض  ال��ك��وم��ي��دي��ا  �أع��ط��ت 

جرعة من التغيير والتنويع في 

التلون بالأداء التمثيلي، حملت 

بطياتها �أبعادا �إن�سانية ووطنية 

واجتماعية خالدة.

وتنوعت عنا�صر الفرجة 

التي تمثلت  الم�سرحية، وه��ي 

ال�سينوغرافيا ولاإ�ضاءة،  في 

وتنوع  ولاأداء،  والمو�سيقى، 

�صوت الممثل...�إلخ، م�ضيفة 

على العمل متعة و�إن�سجاما 

وتفاعلا ح�ض الح�ضور على 

ج����������م����������ال ال�����������رده�����������ان 
ق����������دم ب������ع������دا درام������ي������ا 
متزن  تم��ث��ي��ل��ي  ب��������أداء 
وم�����ؤث�����ر ف�����ي الح����رك����ة 
والمعايشة والان��ف��ع��ال 

ال�������س�������ي�������ن�������وغ�������راف�������ي�������ا 
والموسيقى  والإض����اءة 
وت�������������ن�������������وع ال���������ص���������وت 
متعة  ال���ع���م���ل  م���ن���ح���ت 
واس����ت����ح����س����ان����اً اس���ه���م���ا 
ف����ي ت���ف���اع���ل الح���ض���ور 
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التفاعل...

المتبادل  وفيما كان الحوار 

الردهان  ال��ب��ط��ل ج��م��ال  ب�ني 

و�صوت »المذياع »رابطا م�شتركا 

في تج�سيد الحالة والمعاي�شة 

والرمزية التي كانت حا�ضرة �إبان 

الاحتلال العراقي الغا�شم لدولة 

الكويت، فقد تميز الردهان 

ب�أدائه ال�صوتي الم�ؤثر...

الفكرة  ب�ثراء  الن�ص  ات�سم 

�أحداث  �إلى  والطرح، متطرقا 

متعددة في حياة �شهيد الوطن، 

الذي دافع و�ضحى بحياته من 

�أجل الحفاظ على البلد..

القناعي، �صورا  وق��دم��ت 

الفداء والبطولة،  متعددة من 

الن�ص بين عدة  مرتحلة عبر 

العربي  ال�شارع  ق�ضايا ت�شغل 

ال�سائد، ومن بينها لاإرهاب في 

انتقلت  العربي... لقد  العالم 

المواطن  يعانيه  �إلى ما  الكاتبة 

الربيع  وي��ل�ات  م���ن  ال��ع��رب��ي 

الزائفة.

���ش��ك��را ل��ـ »ق�����ص��ي��دة وطن 

القناعي،  نادية  »وللم�ؤلفة د. 

التمثيل ولاإخ��راج جمال  ومن 

الم�ساعد  ال��رده��ان، وللمخرج 

علي العلي، وللماكياج والديكور 

دلال جمال الردهان، ولمهند�س 

ال�صوت را�شد المطوع، ولاإ�ضاءة 

لاإنتاج  ال��ف�لاح، ولإدارة  فهد 

ح�سن القلاف، وللإ�شراف العام 

جمال اللهو....

قدمت نادية القناعي 
ن�������ص�������ا ث��������ري��������ا ب�����ص�����ور 
م���ت���ع���ددة م����ن ال����ف����داء 
وال����ب����ط����ول����ة م���رتح���ل���ة 
ب�����ي�����ن ع��������������دة ق�����ض�����اي�����ا 
العربي  الشارع  تشغل 
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من شهداء العروبة

ع��������������ج��������������زت ش����������ف����������رت����������ه����������ا م��������رت����ي���ن 
ف����������أم����������ر م����������ي����������ت����������ران ب�������ال�������ث�������ال�������ث�������ة!

أحمد زهــانـــة
أول شـــهداء المقصـلــــــة الفرنســـــية
الإعدام. وعلى  لتنفيذ حكم  �أ�سقطوها  �شفرتها تتوقف عند حدود رقبته كلما  وكانت  ر�أ�سه،  المق�صلة لمرتين متتاليتين في قطع  ف�شلت 

الرغم من �أن القانون الدولي ي�ؤكد وجوب �إلغاء التنفيذ في مثل هذه الحال، �إلا �أن الم�ستعمر، وبدافع الحقد، �ضرب بكل ذلك عر�ض الحائط، 

�أول �شهيد جزائري يق�ضي تحت �شفرة  �أحمد زهانة  �أداء مهمتها ليكون البطل  الثالثة في  المرة  التنفيذ، فنجحت المق�صلة في  و�أ�صر على 

.1956 مق�صلة الم�ستعمر الفرن�سي، التي تم اعتمادها للمرة الأولى لتنفيذ �أحكام الإعدام في الجزائري في التا�سع ع�شر من يونيو للعام 

عبد الكريم المقداد
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العجب من تردد  قد يزول 

المق�صلة في الاقتراب من عنق 

�أي�ضا  �إذا تذكرنا  البطل،  هذا 

ر�أ�سه  �أن ر�صا�صة اخ�رتق��ت 

وخرجت من �أذنه الي�سرى، خلال 

الم�ستعمر،  �إح��دى معاركه مع 

لكنها عجزت عن قتله! فمن 

هو هذا المنا�ضل الذي تجاهلت 

فرن�سا القانون الدولي من �أجله، 

و�أ�صرّت على الخلا�ص منه ب�أية 

و�سيلة كانت؟

�أحمد زهانة  ال�شهيد  ولد 

في بلدية )زهانة( التابعة لولاية 

1926 لعائلة  )مع�سكر( �سنة 

العائلات  ب�سيطة كغيرها من 

الولد  �آن��ذاك، وكان  الجزائرية 

الرابع في �أ�سرة ت�ألفت من �أربعة 

ذكور وخم�س �إناث. وقد ارتحلت 

الم�ستعمر و�أطلق عليه  �شرّعه 

ا�سم قانون )لاإنديجان(.

ب��ع��د ط����رده م��ن المدر�سة 

ب���أح��د مراكز  ال��ت��ح��ق زه��ان��ة 

الم��ه��ن��ي. وفي تلك  ال��ت��ك��وي��ن 

الك�شافة  ال��ف�رتة كانت حركة 

تتغلغل في �صفوف  لاإ�سلامية 

ال�شعب، وكان حيه وقتها من �أهم 

التجمعات ال�سكانية التي زحف 

�إليها الوعي النا�شئ الذي كان 

�أتباع حزب  العديد من  يحركه 

�أو جمعية  ال�شعب الج��زائ��ري 

العلماء الجزائريين، فان�ضم �إلى 

الك�شافة لاإ�سلامية ليقف على 

حقائق جديدة ومعلومات مهمة 

عن جرائم الم�ستعمر �أثارت في 

الت�سا�ؤلات  ذهنه مجموعة من 

تنغ�ص عليه حياته  التي ظلت 

منذ منع من مزاولة تعليمه. وما 

لبث في العام 1941 �أن ان�ضم 

�إلى الحركة الوطنية ال�سيا�سية ، 

وبد�أ بف�ضح تلك الجرائم و�سط 

ال�شباب، وتمكن في تلك المرحلة 

م��ن تكوين ع�لاق��ات قوية مع 

�أمثال  منا�ضلين معروفين من 

ال�شهيد حمو بوتليلي�س و�آخرين 

�أ�ضحوا فيما بعد النواة ال�صلبة 

ك��ان يتحرك بوا�سطتها  التي 

ال�شعب الج��زائ��ري في  ح��زب 

وهران.

الكبير في  ن�شاطه  وبف�ضل 

مجال التجنيد حمّله القياديون 

م�س�ؤولية ت�شكيل لج��ان على 

ال��ع��دي��د م��ن مناطق  م�ستوى 

الغرب الجزائري، فتمكن من 

�إحراز نتائج ما كانوا يتوقعونها. 

وبناء على ذلك اختارته المنظمة 

الع�سكري(،  ال�سرية )الج��ن��اح 

التي تحولت �إلى جبهة التحرير 

الوطني فيما بعد ليكون ع�ضوا 

من �أع�ضائها.

وقد �شارك زهانة في الهجوم 

ال�شهير الذي نفذته نواة المنظمة 

ال�سرية على البريد المركزي 

 ،1949 نهاية �سنة  في وه��ران 

الذي �شارك فيه  الهجوم  وهو 

البارزين  المنا�ضلين  العديد من 

الرئي�س لاأ�سبق  �أمثال  وقتها 

بلة، وال�شهيد حمو  �أحمد بن 

بوتليلي�س، وح�سين �آيت �أحمد، 

و�أح��م��د بو�شعيب، وغيرهم، 

الهجوم عن الا�ستيلاء  و�أ�سفر 

ق��در بحوالي  على مبلغ م��الي 

ف��رن��ك فرن�سي  ث�لاث��ة م�لاي�ني 

�أ�سلحة  تم ت�سخيره في �شراء 

ومعدات حربية لتفجير الثورة، 

وقد �أ�صاب هذا الهجوم الناجح 

الع�سكرية  والمباغت المخابرات 

الفرن�سية بالرعب ما جعلها 

تجند �أكبر �شبكاتها الجا�سو�سية 

من �أجل الك�شف عن المهاجمين، 

�إلقاء  بالفعل من  وقد تمكنت 

القب�ض على العديد منهم وكان 

من بينهم ال�شهيد زهانة.

وخلال المحاكمة تمت �إدانته 

بثلاث �سنوات �سجنا نافذا، 

بالإ�ضافة �إلى حكم �آخر ق�ضى 

�إ�ضافية  ث�لاث �سنوات  بنفيه 

ق�ضاها في ولايات )م�ستغانم(، 

و)ال��ق�����ص��ر( و)زه����ان����ة(. وفي 

الخام�س من يوليو عام 1954، 

عينه ال�شهيد العربي بن مهيدي 

المستعمر  قانون  منعه 
م�������ن إتم������������ام دراس������ت������ه 
ف�������ك�������ان�������ت ال������ص������دم������ة 
وبداية مشوار النضال
�إلى مدينة  لاأ���س��رة من زهانة 

لبع�ض  ا�ستقرت  وه��ران حيث 

الوقت في حي )الحمري(، ثم 

انتقلت �إلى حي المدينة الجديدة 

بالقرب من مقر الولي ال�صالح 

الذي  �سيدي بلال، وهو الحي 

م��دار���س��ه، واكت�شف  در���س في 

من خلال احتكاكه مع مجايليه 

والم��در���س��ة فداحة  في الح���ي 

الم�ستعمر  الذي يمار�سه  الظلم 

�ضد �أبناء وطنه. لكن ال�صدمة 

لاأ�شر�س تلقاها بعد نيله �شهادة 

التعليم الابتدائي، �إذ وجد نف�سه، 

الرابعة  يبلغ بعد �سن  وهو لم 

ع�شرة م�ضطرا �إلى التخلي عن 

ل�سبب وحيد  الدرا�سة  مقاعد 

يتعلق بال�سيا�سة العن�صرية التي 

كانت تتبناها لاإدارة الفرن�سية 

ال��وق��ت، والتي تحرّم  ذل��ك  في 

على الجزائريين تخطي المرحلة 

التعليم، �ضمن  الابتدائية من 

التدابير ال�صارمة  حزمة من 

بحق لاأه����الي �ضمّها قانون 
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م�س�ؤولا عن ناحية زهانة، وكلفه 

للثورة  ب���الإع���داد والتح�ضير 

الم�سلحة من حيث  التحريرية 

الذخيرة والرجال، فعمل على 

هيكلة لاأفواج وتدريبها واختيار 

لاأماكن المنا�سبة لاحت�ضان الثورة 

واتخاذها كمراكز، و�شمل ن�شاطه 

ال�شباب في كل  �أف���واج  تكوين 

من زهانة ووهران و)تمو�شنت( 

ب��وح��ج��ر( و)حا�سي  و)ح��م��ام 

الغل(، وكلف هذه لاأفواج بجمع 

الا�شتراكات ل�شراء ال�سلاح، كما 

عمد �إلى تدريبها على مهارات 

ن�صب الكمائن و �شن الهجمات 

و �صناعة القنابل.

العام  �أكتوبر من  وفي نهاية 

1954�شارك في اجتماع تر�أ�سه 
ب��ن المهيدي  ال��ع��رب��ي  ال�شهيد 

�أول نوفمبر كموعد  لتحديد 

التحرير، وتناول  ثورة  لان��دلاع 

الاجتماع توزيع وتحديد المهام، 

وفي اليوم التالي اجتمع ب�أفواجه 

حيث تم توزيع المهام و تحديد 

لتنطلق بعد ذلك  لاأه����داف، 

العمليات الع�سكرية �ضد المواقع 

الا�ستعمارية، حيث تمكن زهانة 

في تلك الفترة من قيادة العديد 

من العمليات الع�سكرية، ونجح 

خلال فترة وجيزة لا تزيد على 

�أ���ش��ه��ر في د���س الرعب  ث�لاث��ة 

الم�ستعمرين، خا�صة  في قلوب 

بعد الهجوم ال�شهير على غابة 

)لاماردو( في الرابع من نوفمبر 

1954, والذي �أ�سفر عن قتله 
الحار�س الفرن�سي وغنم الكثير 

من لاأ�سلحة والمعدات.

الأ�سر وال�شهادة

معركته لاأخيرة كانت معركة 

)غار بو جليده( في الثامن ع�شر 

من نوفمبر 1954، والتي وقع 

�أ�صيب  �أن  �أ���س�اري بعد  فيها 

بر�صا�صتين اخترقت �إحداهما 

�أذنه  جمجمته وخ��رج��ت م��ن 

�إلى  ال��ي�����س��رى، حيث تم نقله 

الع�سكري بوهران  الم�ست�شفى 

ومنه �إلى ال�سجن, وفي 21 �أبريل 

1955 قدم للمحكمة الع�سكرية 
بوهران فحكمت عليه بالإعدام. 

وفي الثالث من مايو من العام ذاته 

تم نقله �إلى �سجن )بربارو�س( في 

ثانية  العا�صمة، وتقديمه مرة 

للمحكمة هناك، والتي ثبتت 

بدورها الحكم ال�سابق ال�صادر 

عن محكمة وه��ران. وكل ذلك 

ال�شهيد،  لم ينل م��ن ع��زيم��ة 

�أم�ضوا  العيدون ممن  �أك��د  �إذ 

�أ�شهر ب�سجن  معه قرابة �ستة 

وه���ران �إ���ص��راره وع��زم��ه على 

موا�صلة مهامه حتى وهو داخل 

ال�سجن، حيث كان يقوم بتنظيم 

�أف��واج ويحثهم  الم�سجونين في 

على الثبات وعدم الانك�سار �أمام 

الجلادين.

وفي فجر التا�سع ع�شر من 

1956، وبعد نحو  العام  يونيو 

�سنتين ق�ضاهما متنقلا بين 

ان��دف��ع حرا�س  و�آخ����ر،  �سجن 

ال��ذي تحول  �سجن بربارو�س، 

بعد الا�ستقلال �إلى متحف وثق 

و�سائل الم�ستعمر لاإجرامية، 

ال�شهيد و�ساقوه  �إلى زن��زان��ة 

ا�ستخدمت  التي  نحو المق�صلة 

في ذلك اليوم للمرة لاأولى في 

الجزائر، وقد فوجئوا به هادئا 

ي�سير معهم وك�أنه في نزهة. في 

قاعة المق�صلة قبل تنفيذ الحكم 

لاة وبعد تو�سلات  �أ�صر على ال�صَّ

المحامي �سمحوا له بذلك ف�صلى 

و�أطال مما �أغ�ضب الفرن�سيين 

فحاولوا �أن يقطعوا �لاصته �إلا 

�أن المحامي وال�شيخ المفتي«طاهر 

مزياني«الحا�ضر بالقاعة تدخلا 

و�أكدا �أنه حقه المطلق.

�سلمّ  �أتم �لاصته  �أن  بعد 

للمحامي ر�سالة لأه��ل��ه هذا 

�أمي  لاأعزاء،  »�أقربائي  ن�صها: 

�إليكم، ول�ست  :�أكتب  العزيزة 

الر�سالة هي  �أتكون هذه  �أدري 

�أع��ل��م وحده،  الله  لاأخيرة… 

�أ�صابتني م�صيبة كيفما  ف���إن 

تي�أ�سوا م��ن رحمة  كانت ف�لا 

الم��وت في �سبيل الله  �إن  الله. 

الم���وت في  ل��ه��ا،  ح��ي��اة لا نهاية 

�إلا واجبا،  لي�س  الوطن  �سبيل 

وقد �أديتم واجبكم حيث �ضحيتم 

ب�أعز مخلوق لكم، ولا تبكوني بل 

افتخروا بي. وفي الختام تقبلوا 

تحية ابن و�أخ كان دائما يحبكم 

وكنتم دائما تحبونه، ولعلها �آخر 

تحية مني �إليكم، و�إني �أقدمها 

�إل��ي��ك ي��ا �أم��ي و�إل��ي��ك ي��ا �أبي، 

وال��ه��واري وحليمة  ن��ورة  والى 

والحبيب وفاطمة وخيرة و�صالح 

ودنيا و�إليك يا �أخي العزيز عبد 

القادر، و�إلى جميع من ي�شارككم 

�أحزانكم. الله �أكبر وهو القائم 

بالق�سط وحده«.

بعد ذلك تقدم نحوه المفتي 

حتى يذكره بال�شهادة، فرد عليه 

يا �شيخ  ال�شهيد قائلا: انظر 

�أمثالك كنا ن�صلي وراءهم، �أما 

لاآن ف�إن �أمثالك هم من يجب 

�إلى  �أن يقفوا خلفي. ثم نظر 

الم�س�ؤولين الفرن�سيين الحا�ضرين 

�أكون  ب���أن  )�إنني مبتهج  وق��ال: 

�أول من ي�صعد المق�صلة، فبنا 

�أو بدوننا �ستحيا الجزائر.. 

لي�س من عاداتنا �أن نطلب، بل 

المق�صلة التي قتلته ما زالت موجودة في متحف ال�سجن

اخ�������ت�������رق�������ت رص��������اص��������ة ج����م����ج����م����ت����ه وخ������رج������ت 
م�������ن أذن�����������ه ال�������ي�������س�������رى.. وع�������ج�������زت ع�������ن ق���ت���ل���ه

من شهداء العروبة
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ننتزع، و�سننتزع  �أن  من عادتنا 

منكم حريتنا �آجلا �أم عاجلا(. 

لحظات بعدها تم و�ضع ر�أ�سه 

تحت �شفرة المق�صلة، لكن حين 

�صدر لاأمر، و�أ�سقط الجلادون 

ال�شفرة، فوجئوا بها تتوقف 

على بعد ب�ضع �سنتمترات من 

ع��ن��ق��ه! وع��ل��ى ال��رغ��م م��ن �أن 

ال��دولي ين�ص في هذه  القانون 

الحالة على �إلغاء التنفيذ نهائيا، 

�صدرت لاأوامر من وزير العدل 

في حكومة فرن�سا الم�ستعمرة 

�آنذاك فران�سوا ميتران، والذي 

�أ�صبح رئي�سا لاح��ق��ا، بتكرار 

المحاولة، لتتكرر المفاج�أة ثانية 

وتتوقف ال�شفرة مجددا! و�أمام 

�أكد  ال��ذي  الدفاع  احتجاجات 

على �ضرورة �إيقاف التنفيذ تم 

الثالثة،  للمرة  ال�شفرة  �إ�سقاط 

ف�أنجزت المهمة القذرة.

قام يختال كالمسيح وئيدا يتهادى نشوانَ، يتلو النشيدا
باسمَ الثغر كالملائك أو كالطفل، يستقبل الصباح الجديدا

شامخاً أنفه ج�اللًا وتيهاً راف��ع��اً رأسَ���ه يناجي الخلودا
وامتطى مذبح البطولة معراجاً ووافى السماءَ يرجو المزيدا

وتعالى مثل الم��ؤذن يتلو كلمات ال��ه��دى، ويدعو الرقودا
صرخة ترجف العوالم منها ون���داءٌ مضى يهز الوجودا:

اشنقوني فلست أخشى حبالا واصلبوني فلست أخشى حديدا
أن���ا إن م��ت ف��الج��زائ��ر تح��ي��ا ح���رة، مستقلة، ل��ن تبيدا

ه���ج���م ع���ل���ى ال����ب����ري����د الم����رك����زي 
على  واس�����ت�����ول�����ى  وه����������ران  ف�����ي 
ف����رن����س����ي ف������رن������ك  م���ل��اي���ي��ن   3

عليه  ح����ك����م  الإع��������������دام  ق����ب����ل 
الاس���ت���ع���م���ار ب���ال���س���ج���ن لم������دة 3 
س��ن��وات ث��م النفي لم��دة مماثلة

مغارة بو جليدة التي كان يتح�صن بها وقد �صارت مزارا

وقد رثاه ال�شاعر مفدي زكريا الذي كان في ال�سجن ذاته و�شهد لاإعدام 

بق�صيدة نقتطف منها لاأبيات التالية:

قبر ال�شهيد و�إلى جانبه الن�صب التذكاري
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و�أن�صاري  �صحابي جليل، 

�أ�سلم  �أ�صيل،  نبيل، وخزرجي 

مبكراً، وكان �أحد النقباء الاثني 

ع�شر الذين بايعوا ر�سول الله 

�صلى الله عليه و�سلم بيعة 

العقبة ر�ضي الله عنهم، و�شهد 

بدراً و�أحداً والخندق والحديبية 

وخيبر وعمرة الق�ضاء والم�شاهد 

كلها مع ر�سول الله �صلى الله 

�إلا فتح مكة وما  عليه و�سلم، 

ا�ست�شهد  ق��د  ك��ان  بعده لأن��ه 

ر�ضي الله عنه قبله، وهو �أحد 

الذين ولاهم  الثلاثة  لاأم��راء 

بالعلم،  �إلى الاهتمام  وتدعو 

ولاأدب وال�شعر وح�سن الخلق 

وجميل الخ�����ص��ال التربوية، 

وال�سلوك الحميد ... وكان 

ر���س��ول الله �صلى الله عليه 

و���س��ل��م ق��د �آخ����ى ب��ي��ن��ه وبين 

الم��ق��داد ب��ن ع��م��رو ي��وم دخل 

المدينة مهاجرا، فعن �سلمان 

بن محمد لاأن�صاري عن رجل 

ال�ضحاك:  له  من قومه يقال 

�أن النبي �صلى الله عليه و�سلم 

�آخ���ى ب�ني الم��ق��داد ب��ن عمرو 

ب��ن رواح���ة ر�ضي  وع��ب��د الله 

�إم��ارة الجي�ش في  ر�سول الله 

�إنه عبد الله بن  غزوة م�ؤتة. 

رواحة بن امرئ القي�س بن �أبي 

ب��ن الخزرج،  ب��ن مالك  زه�ري 

ويكنى ب�أبي محمد، و�أمه كب�شة 

بنت واقد بن عمرو بن لاأطنابة 

خزرجية �أي�ضا.

ول��ع��ب��د الله ر����ض���ي الله 

عنه �سيرة عطرة تكتب بماء 

الذهب، حرية بالدرا�سة جديرة 

بالاهتمام، حبذا لو اطلع عليها 

�شباب لاأمة و�أطفالها لما فيها 

م��ن درو�����س وع�ب�ر، ومواقف 

ال�شجاعة،  واهتمامات، تعلم 

رواحة
بن

الشهيد

ك���ان م��ن ال��ن��ق��ب��اء الاث��ن��ي ع��ش��ر ال��ذي��ن ب��اي��ع��وا رسول 
ال���ل���ه ص��ل��ى ال���ل���ه ع��ل��ي��ه وس���ل���م ي����وم ال��ع��ق��ب��ة ، وشهد 
ب����دراً وأح����داً والخ��ن��دق والح��دي��ب��ي��ة وع��م��رة القضاء

من شهداء الإسلام

ثالث الأمراء القادة
وشاعر من شعراء الدعوة

طـــــــــارق عــــــديّ
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ي����ق����ول ال���ش���ع���ر ب��ي��ن ي������دي رس�������ول ال����ل����ه ص���ل���ى ال����ل����ه عليه 
وس�����ل�����م وس�����م�����ي ال���ب���ش���ي���ر ع����ن����دم����ا ب���ع���ث���ه ال������رس������ول صلى 
ال���ل���ه ع��ل��ي��ه وس���ل���م إل����ى أه����ل ع��ال��ي��ة ي��ب��ش��ره��م ب��ن��ص��ر بدر

الله عنهما، وهذه الم�ؤاخاة من 

ال�سنة الح�سنة التي اعتمدها 

ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم 

بالأن�صار  في ربط المهاجرين 

والت�آلف  التعاون  لتوثيق عرى 

والتكاتف والتكافل بين �أ�صحابه 

ولتزيد من المحبة وتلغي الفرقة 

والتناف�س والت�شاجر ب�سبب 

القبلية ولاأ�سرية  ال��رواب��ط 

والمناطقية وغيرها من الروابط 

الجاهلية .

��شأنه  ومما يدل على علو 

ر�ضي الله عنه في قومه، ورفيع 

مكانته فيهم �أنه كان في النقباء 

بايعوا  ال��ذي��ن  الاث��ن��ي ع�شر 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم 

العقبة، يوم  ي��وم  ع��ن قومهم 

عاهدوه على لاإيمان ولاإ�سلام 

والحماية والرعاية و�أن يدفعوا 

ال�شر ولاأ����ش���رار، وكيد  عنه 

الفجار والكفار، ويحمونه مما 

و�أبناءهم  �أهلهم  يحمون منه 

ومواليهم، ما دام في المدينة 

المنورة. فقد روى ابن �إ�سحاق 

عن �أبي �سعيد قال : في النقباء 

الاث��ن��ي ع�شر : عبد الله بن 

�أب��ي جابر عن  رواح���ة. وع��ن 

جابر بن عبد الله قال : عبد 

الله بن رواحة من النقباء الاثني 

ع�شر وتلك خ�صي�صة مباركة 

�سعد بها ه�ؤلاء ال�صحابة الكرام 

الذين خلدت �أ�سما�ؤهم في كتب 

ال�سيرة والتاريخ، وامتازوا بها 

عن غيرهم من باقي ال�صحابة 

بيعة  �أ�صحاب  الكرام، فكانوا 

ال�شجرة، ومثلهم �أ�صحاب بدر 

وغيرها من المواقف الخالدة في 

تاريخ لاإ�سلام والم�سلمين .

و�إذا ما �أ�ضفنا لها الموقف 

الهجرة، كان ذلك  يوم  التالي 

�أعلى و�أرفع لهذه القمة ال�سامقة 

من رجال لاأن�صار ر�ضي الله 

�أنه  و�إق��دام��ه ر�ضي الله عنه 

كان يوم بدر �أحد الثلاثة لاأوائل 

الذين �سبقوا �إلى المبارزة عندما 

الكفر وطواغيت  ر�ؤو���س  نزل 

الم��ي��دان، يطلبون  �إلى  قري�ش 

المبارزة، وهم: عتبة بن ربيعة 

الوليد  وابنه  �أخيه �شيبة  وابن 

بن عتبة، حتى �إذا ف�صلوا من 

�إلى المبارزة،  ال�صف ودع���وا 

فخرج �إليهم فتية من لاأن�صار 

ابنا  ثلاثة ه��م: ع��وف ومعوذ 

عفراء وعبد الله بن رواحة، 

فقالوا: من �أنتم؟ قالوا: رهط 

من لاأن�صار. قالوا: مالنا بكم 

من حاجة، فعند ذلك دفع �إليهم 

ر���س��ول الله �صلى الله عليه 

بني  لاأكفاء من  الثلاثة  و�سلم 

ها�شم حمزة وعلي وعبيدة بن 

الحارث.

ومن �شعره في و�صف هذا 

الم�شهد بعد غزوة بدر لاآخرة:

وع������دن������ا �أب����������ا �����س����ف����ي����ان ف����ل����م نجد 

ك������ان وافيا لم����ي����ع����اده �����ص����دق����اً وم������ا 

ل������و واف����ي����ت����ن����ا فلقيتنا  ف�����أق���������س����م 

بْ���������تَ ذم���ي���م���اً واف���ت���ق���دت المواليا
ُ
لأ

�أو��������ص�������ال ع���ت���ب���ة وابنه  ب�����ه  ت����رك����ن����ا 

ت����رك����ن����اه ثاويا �أب�������ا ج���ه���ل  وع�����م�����راً 

�أف لدينكم  ع�����ص��ي��ت��م ر����س���ول الله 

و�أم����رك����م ال�����ش��يء ال����ذي ك����ان غاويا

لقائل  ع���ن���ف���ت���م���وني  و�إن  و�إني 

�أه�����ل�����ي وماليا ف������دى ر������س�����ول الله 

وعن �أن�س ر�ضي الله عنه: �أن 

النبي �صلى الله عليه و�سلم 

الق�ضاء،  دخل مكة في عمرة 

وعبد الله بن رواحة يم�شي بين 

يديه وهو يقول:

عنهم. فقد ذكرت كتب ال�سيرة 

النبي المدينة، في  �أنه لما دخل 

العظيم في حياة  ال��ي��وم  ذل��ك 

الدعوة، يوم انطلقت الحناجر 

بالن�شيد الخالد الرائع :

طلع البدر علينا من ثنيات الوداع

وج��ب ال�شكر علينا م��ا دع��ا لله داع

�أيها المبعوث فينا جئت بالأمر المطاع

جئت �شرفت المدينة مرحباً يا خير داع

فقد كانوا ر�ضي الله عنهم 

حري�صين �أن ينزل النبي �صلى 

الله عليه و�سلم دارهم، ويحل 

في حيهم حباً له �صلى الله عليه 

و�سلم وطمعاً ببركته، فقد جاء 

في الخبر �أنه كان ر�ضي الله عنه 

�أحد الثلاثة من بني الحارث بن 

الخزرج الذين اعتر�ضوا ناقة 

النبي �صلى الله عليه و�سلم يوم 

دخوله المدينة مهاجراً وعزموا 

�أن ينزل في حيهم، وهم  عليه 

الربيع، وخارجة  ب��ن  : �سعد 

بن زيد، وعبد الله بن رواحة، 

في رجال من بني الحارث بن 

الخزرج ر�ضي الله عنهم.

و�أم�����ا الج���ه���اد والقتال، 

والمنازلة والفرو�سية، وال�صبر 

في الميدان فذلك باب وا�سع في 

ال�شهيد،  ال�صحابي  حياة هذا 

فما ترك معركة �إلا ح�ضرها، 

ولا غزوة �إلا �شارك فيها، ولا 

قتالاً �إلا وكان له فيه ذكر، في 

و�أح��د والحديبية وخيبر  بدر 

الم�سلمين  وغيرها من غزوات 

�إلا ما كان بعد ا�ست�شهاده ر�ضي 

الله عنه في م�ؤتة.

ب��ل��غ م��ن �شجاعته  ول��ق��د 

ال����ك����ف����ار ع�����ن �سبيله  ب����ن����ي  خ����ل����وا 

ن�������ض���رب���ك���م ع����ل����ى تنزيله ال������ي������وم 

ال�����ه�����ام ع�����ن مقيله  ي���ق���ي���ل  �����ض����رب����اً 

وي��������ذه��������ل الخ�����ل�����ي�����ل ع��������ن خليله

فقال له عمر بن الخطاب: 

يا ابن رواحة بين يدي ر�سول 

الله، وفي حرم الله تقول ال�شعر؟ 

فقال ر�سول الله �صلى الله عليه 

و�سلم: »خلّ عنه يا عمر، فَلهَِيَ 

النبل«.  �أ�سرع فيهم من ن�ضح 

وكان ر�ضي الله عنه دوماً �أول 

و�آخ��ر قافل  الغزو  �إلى  خ��ارج 

وراجع منه.

وك��ان ر�ضي الله عنه نعم 

ر�سول  بعثه  عندما  الب�شير 

الله �صلى الله عليه و�سلم بعد 

ن�صر الله الم�ؤزر للم�سلمين ببدر 

ب�شيراً �إلى �أهل العالية يخبرهم 

بن�صر الله لر�سوله �صلى الله 

عليه و�سلم.

ينُ�سى،  ال��ذي لا  والم��وق��ف 

ال�شجاعة والبطولة  وم�شهد 

يتناقل ويرُوى  ال��ذي ما زال 

عنه ر�ضي الله عنه، فذاك يوم 

م�صرعه في غزوة م�ؤتة، وربما 

نال تلك المكانة العالية والدرجة 

�أخلاقه،  ال��رف��ي��ع��ة، بح�سن 

وعظيم ت�أدبه، وطاعته لر�سول 

الله �صلى الله عليه و�سلم، 

كذلك ببركة دعاء ر�سول الله 

له. وهاكم الحكاية بين �أيديكم. 

فعن عبد الرحمن بن �أبي ليلى، 

�أتى  �أن عبد الله بن رواح��ة، 

النبي �صلى الله عليه و�سلم 

ي��خ��ط��ب ف�سمعه وهو  وه���و 

يقول: اجل�سوا، فجل�س مكانه 

خارجاً من الم�سجد، حتى فرغ 

النبي �صلى الله عليه و�سلم من 

خطبته، فبلغ ذلك النبي �صلى 

الله عليه و�سلم فقال له: زادك 

الله حر�صاً على طواعية الله 

وطواعية ر�سوله. وهذا جانب 
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من شهداء الإسلام

من �أدبه وطاعته لله 

و�أما بركة  ور�سوله 

دع��ائ��ه �صلى الله 

فقد  و�سلم  عليه 

قال يوماً منافحاً 

ومنا�لًاض عن ر�سول 

الله �صلى الله عليه 

و�سلم:

�أنّى تفر�ستُ فيك الخير �أعرفه

والله يعلم �أنْ ما خانني الب�صر

�أنت النبي ومن يُحرم �شفاعته

ب��ه القدر �أزرى  ي���وم الح�����س��اب ف��ق��د 

�آت��������اك م����ن ح�سن ف���ث���ب���ت الله م����ا 

تثبيت مو�سى ون�صراً كالذي ن�صروا

فقال النبي �صلى الله عليه 

و�سلم: »و�أنت فثبتك الله يا ابن 

رواحة«. قال ه�شام بن عروة: 

فثبته الله �أح�سن الثبات، فقُتل 

�شهيداً وفُتحت له �أبواب الجنة 

فدخلها. وهذا لا �شك من بركة 

النبي �صلى الله عليه  دع��اء 

و�سلم.

وفي لاأيام لاأخيرة من حياته 

ك��ان نموذجاً  ر�ضي الله عنه 

خا�صاً من الرجال وقائداً فريداً 

وقدوة حميدة، فعن عروة بن 

الزبير قال: لما ودع النا�س �أمراء 

ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم 

ب��ن رواحة  وودع���وا عبد الله 

ابن  يا  يبكيك  بكى، قالوا: ما 

رواح���ة؟ ف��ق��ال: �أم��ا والله ما 

الدنيا ولا ال�صبابة  بي حب 

�إليها، ولكني �سمعت ر�سول الله 

�إلا واردها  يقر�أ: »و�إن منكم 

مق�ضياً«  كان على ربك حتماً 

فل�ست �أدري كيف لي بال�صَدَر 

)�أي الرجوع( بعد الورود. فقال 

الم�سلمون: �صحبكم الله وردكم 

ابن  �إلينا ���ص��الح�ني... فقال 

رواحة معرباً عن حبه لل�شهادة 

والرغبة في لقاء ربه:

ال����رح����م����ن مغفرة �أ�������س�������أل  ل���ك���ن���ن���ي 

ي���ق���ذف الزبدا ف�����رع  و����ض���رب���ة ذات 

ب�����ي�����ديّ ح�������ران مجهزة  �أو ط���ع���ن���ة 

ت��ن��ف��ذ الأح���������ش����اء والكبدا ب���ح���رب���ة 

�إذا م����������روا على  ي�����ق�����ول�����وا  ح����ت����ى 

جدثي يا �أر�شد الله من غازٍ وقد ر�شدا

يقول ال�شيخ علي ال�شربجي 

ال�سيرة  في كتابه مهارات في 

النبوية تعليقاً على هذا الموقف: 

» يا �سبحان الله، ما الذي كان 

ي�شغل لب هذا ال�صحابي القائد 

وهو يودع �أ�صحابه، �أين لاأهل 

ولاأحباب ولاأم��وال ولاأزواج، 

�إنهم كانوا جميعاً في غيبة عن 

ب��ال��ه، �إنم��ا ك��ان ال��ذي ي�سكن 

ف�ؤاده ويحرك �شجونه �إنما هو 

ال��ن��ار، فهل يكون بعد  خ��وف 

وروده��ا �سلامة منها وتجاوز 

لها«.

وت���ؤك��د �سيرته ر�ضي الله 

�إقباله  �أخ��رى  عنه في مواقف 

على الله وحبه للجنة رغبته في 

ال�شهادة في هذا الموقف الذي لا 

يقل عظمة وروعة وغرابة عما 

�سبق، ما رواه عبد الله بن �أبي 

بكر بن حزم قال: �سار عبد الله 

بن رواحة يعني �إلى م�ؤتة، وكان 

زيد بن �أرقم يتيماً في حجره، 

فحمله على حقيبة رحله، وخرج 

به غازياً �إلى م�ؤتة ف�سمعه زيد 

التي  ب�أبياته  الليل يتمثل  من 

قال فيها:

�أدن�����ي�����ت�����ن�����ي وح����م����ل����ت رحلي  �إذا 

م�����������س��ي��رة �أرب���������������ع ب�����ع�����د الح�����������س�����اء

ف����ان����ع����م����ي وخ�����ل�����اكِ ذمٌ  ف���������ش�����أن����ك 

�أه�������ل�������ي ورائ���������ي �أرج�������������ع �إلى  ولا 

وج��������������اء الم���������ؤم��������ن��������ون وغ����������������ادروني 

ب�������أر�������ض ال���������ش����ام م�������ش���ه���ور ال����ث����واء

قريب  ح�����������س�����بٍ  ذي  ك�������ل  وردّك 

ال����رح����م����ن م���ن���ق���ط���ع الإخ��������اء �إلى 

ب����ع����لٍ  �أب��������������الي ط�����ل�����ع  ه�����ن�����ال�����ك لا 

رواء �أ��������س�������اف�������ل�������ه�������ا  ن�������خ�������ل  ولا 

زي���د بكى،  ���س��م��ع��ه  ف��ل��م��ا 

فخفقه بالدرة وقال: ما عليك 

يا لكع �أن يرزقني الله ال�شهادة، 
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وترجع بين �شعبتيّ الرحل.

ال�صفر،  ولما حانت �ساعة 

واقترب الوعد الحق، فهذا ما 

نجده فيما رواه عبد ال�سلام بن 

النعمان بن ب�شير �أن جعفر بن 

�أبي طالب حين ا�ست�شهد دعا 

النا�س عبد الله بن رواحة وهو 

في جانب الع�سكر فتقدم فقاتل، 

وقال مخاطباً نف�سه:

ت����ق����ت����ل����ي تم����وت����ي �إلا  ن����ف���������س  ي�������ا 

ق�����د �صليتِ الم��������وت  ه������ذا ح���ي���ا����ض 

وم��������������ا تم�������ن�������ي�������تِ ف�������ق�������د ل�����ق�����ي�����تِ

هُ������دي������تِ ف����ع����ل����ه����م����ا  ت����ف����ع����ل����ي  �إن 

�شقيتِ ف������ق������د  ت������������أخ�����������رتِ  و�إن 

�أي  �إلى  يا نف�س  ق��ال:  ثم 

�شيء تتوقين �إلى فلانة امر�أته 

فهي طالق، و�إلى فلان وفلان 

�أح���رار، و�إلى  ل��ه فهم  غلمان 

له( فهو  ب�ستان  مِعجَفٍ )ا�سم 

لله ور�سوله ثم قال:

ي����ا ن��ف�����س م����ا ل�����كِ ت���ك���ره�ي�ن الجنة

�أق�����������������������س�����������م ب�������������������الله ل������ت������ن������زل������ن������ه

ل������ت������ك������ره������ن������ه �أو  ط����������ائ����������ع����������ة 

ك�������ن�������ت مطمئنة ف�������ط�������الم�������ا ق����������د 

ن����ط����ف����ة في �شنة �إلا  �أن�����������ت  ه�������ل 

ال���ن���ا����س و�����ش����دوا الرنة �أج����ل����ب  ق����د 

ولم��ا ن��زل ر���ض��ي الله عنه 

للقتال طعن، فا�ستقبل الدم بيده 

فدلك به وجهه، ثم �صرخ بين 

ال�صفين، فجعل يقول : يا مع�شر 

الم�سلمين ذبوا عن لحم �أخيكم، 

فجعل الم�سلمون يحملون على 

العدو حتى يحوزونه، فلم يزالوا 

كذلك حتى مات مكانه ر�ضي 

الله عنه. قال ابن ا�سحاق: لما 

�أ�صيب القوم، قال ر�سول الله 

�صلى الله عليه و�سلم فيما 

بلغني �أخذ زيد بن حارثة الراية 

فقاتل بها حتى قتل �شهيدا، ثم 

�أب��ي طالب  �أخذها جعفر بن 

فقاتل حتى قتل �شهيدا، ثم 

�صمت ر�سول الله �صلى الله 

عليه و�سلم حتى تغيرت وجوه 

لاأن�صار، وظنوا �أنه قد كان في 

عبد الله بن رواحة ما يكرهون، 

فقال : ثم �أخذها عبد الله بن 

رواحة فقاتل حتى قتل �شهيدا، 

ثم رفعوا لي في الجنة على �سرر 

م��ن ذه��ب، ف��ر�أي��ت في �سرير 

ازوراراً  ب��ن رواح���ة  عبد الله 

عن �سريري �صاحبيه، فقلت 

: م�ضيا  عم ه��ذا ؟ فقيل لي 

وتردد عبد الله بع�ض التردد 

ثم م�ضى.

الع�صبة  رث����اء ه���ذه  وفي 

ال�صحابة  المباركة من �شهداء 

الميامين يوم م�ؤتة يقول �شاعر 

الر�سول ح�سان بن ثابت ر�ضي 

الله عنه :

ت��������أوب�������ن�������ي ل�����ي�����ل ب������ي���ث��رب �أع���������س����ر

�أع�سر ال����ن����ا�����سُ  ن�������وّم  �إذا م����ا  وه�����م 

ي���ب���ع���دن الله ق���ت���ل���ى تتابعوا ف��ل��ا 

بم���ؤت��ة منهم ذو الج��ن��اح�ني جعفر

وزي���������د وع�����ب�����د الله ح��ي��ن تتابعوا

الم���ن���ي���ة تخطر و�أ������س�����ب�����اب  ج���م���ي���ع���اً 

ب���الم����ؤم���ن�ي�ن يقودهم غ������داة م�������ض���وا 

�أزه������ر الم���ن���ي���ة  الم��������وت م���ي���م���ون  �إلى 

ف�صار مع الم�ست�شهدين ثوابه جنان

وم�������ل�������ت�������ف الح�����������دائ�����������ق �أخ�������������ض������ر

ونختم بهذا الخ�رب الطريف 

�أب��ي ال���درداء ر�ضي الله  ع��ن 

عنه الذي يمدح فيه ابن رواحة 

ويذكره بخير قال: �أعوذ بالله 

�أن ي�أتي عليّ يوم لا �أذكر عبد 

الله بن رواحة، كان �إذا لقيني 

و�إذا  مقبلًا �ضرب بين ثديي 

لقيني مدبراً �ضرب بين كتفي 

ث��م ي��ق��ول: ي��ا ع��ويم��ر اجل�س 

فلن�ؤمن �ساعة، فنذكر الله ما 

�شاء، ثم يقول: يا عويمر، هذه 

مجال�س لاإيمان.

فنعم ال�صحابي عبد الله بن 

رواحة �شاعراً مجيداً يدافع عن 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، 

ويعلي من ��شأنه، و��شأن الدين 

الذي جاء به، ويُ�سمع الم�شركين 

ما يغيظهم وي�سفه عقيدتهم 

ويبين زيغهم، ويف�ضح باطلهم. 

يدعو  ونعم عبد الله �صاحباً 

�إلى الخير ويحث عليه رفاقه 

و�أحبابه وي�شجعهم على الذكر 

والت�سبيح والتحميد وتقوية 

لاإيمان وطاعة الرحمن. ونعم 

ال�شهيد عبد الله بن رواحة 

وبطلًا مقداماً  �شجاعاً  قائداً 

لم يثنه ر�ؤية �أخويه زيد وجعفر 

وقد �سالت دما�ؤهما وتمزقت 

يتقدم  �أن  �أ��لاشؤهما قبله من 

ث��ب��ت��وا وي�ضحي  ك��م��ا  وي��ث��ب��ت 

كما �ضحوا ر�ضي الله عنهم 

�أجمعين.
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من رموز الحرية

وفلسفة اللاعنف

م�����ب�����ادئ غ������ان������دي  ف�����ي »ال��ل��اع�����ن�����ف« ت���ن���ت���ص���ر ل�ل�إن���س���ان 
ان�����ط��ل��اق�����ا م������ن ف���ل���س���ف���ة ال�����س�����ات�����ي�����اغ�����راه�����ا والأه����ي����م����س����ا 

غاندي... يُعرف في جميع �أنحاء العالم بـ»المهاتما« التي تعني باللغة ال�سن�سكريتيّة الروح العظيمة، يُلقب ب�أبو الأمة الهندية، ويحتفل 

ال�شعب الهندي �سنويا بيوم ميلاده ويعتبرونه عطلة وطنية ر�سمية تكريما لروحه، وعالميا ي�سمى يوم ميلاده باليوم الدولي للاعنف.

ميسون يحيى
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�إنه م�ؤ�س�س �سيا�سة الن�ضال 

اللاعنفي وداع��ي��ة المقاومة 

التي نذر حياته في  ال�سلمية 

 ... العالم  �سبيل ن�شرها في 

خا�ض م�سيرة كفاح طويلة 

و�شاقة �ضد التمييز العن�صري 

في جنوب �أفريقيا �أولا ثم في 

بلده الهند التي كانت خا�ضعة 

�أي�ضا  للا�ستعمار البريطاني 

فح�صلت بف�ضل �سيا�سته على 

غاندي  لي�صبح  ا�ستقلالها 

الزعيم لاأكثر �شعبية، وذلك 

ب�سبب �سيا�سة »اللاعنف« التي 

�أ�س�سها منهجا ملهما للح�صول 

على الحقوق والح��ري��ات في 

مختلف �أنحاء العالم.

فما لاأ�س�س التي ارتكزت 

وما  ال�سيا�سة  ه���ذه  عليها 

اتبعها غاندي  التي  ال�سبل 

�أغرا�ضها  لتطبيقها وتحقيق 

والغاية منها؟

لم يكن المهاتما غاندي هو 

الذي اكت�شف مبد�أ اللاعنف، 

ولكنه هو المطبق لاأول له في 

المجال ال�سيا�سي. 

ف��ه��ذا الم���ب���د�أ ي��رج��ع في 

فل�سفة هندية  �إلى  �أ�صوله 

ا�ستلهم منها غاندي  قديمة 

����س���واء في حياته  م��ن��ه��ج��ه 

�أو في ن�ضاله �ضد  الخا�صة 

التمييز العن�صري والاحتلال 

البريطاني لبلاده. 

ترتكز هذه الفل�سفة على 

الـ  �أ�سا�سيين هما:  مبد�أين 

Ahimsa وهو  »�أهيم�سا« 

�أي  �أذى  م��ب��د�أ الامتناع ع��ن 

مخلوق �سواء كان كائنا حيا 

�أو ج��م��ادا بح�سب عقيدة 

الجانتيين الهندية القديمة.

�أما المبد�أ لاآخر فيتمثل   

الـ »ال�ساتياغراها«  بمفهوم 

التي تعني »ق��وة الحقيقة«، 

�أن  �أق�سم غاندي على  وق��د 

يتكلم الحقيقة، ودعا �إلى �أن 

ال�شيء ذاته،  لاآخ��رون  يفعل 

با�ستقامة حيال الهند.«

وه�����ذا م���ا دف����ع الم������ؤرخ 

توينبي  �أرن��ول��د  ال�ربي��ط��اني 

�إلى   )1975  –  1889(

�إن »غاندي لم  القول لاحقا 

يحرر الهند فح�سب، بل حرر 

بريطانيا العظمى �أي�ضا«.

مفهوم غاندي لـ»لاعنف«

�إلى الذهن  ي��ت��ب��ادر  ق��د 

الذي  ال�لاع��ن��ف  م��ب��د�أ  �أن 

ارتكزت عليه �سيا�سة غاندي 

في المقاومة تعني نوعا من 

�أو موقفا �سلبيا  الا�ست�سلام 

في مواجهة عدو �أكثر �شرا�سة 

وبط�شا وميلا �إلى العنف، لكن 

الحقيقة غير ذلك تماما. 

التي  ال�ساتياغراها  �إن 

اعتمد عليها في ن�ضاله تقوم 

�أ�س�س دينية و�سيا�سية  على 

�آن واحد  واق��ت�����ص��ادي��ة في 

وملخ�صها ال�شجاعة والحقيقة 

واللاعنف، وتهدف �إلى �إلحاق 

الهزيمة بالمحتل عن طريق 

الوعي الكامل والعميق بخطره 

المحدق وتكوين قوة قادرة على 

�أولا ثم  مواجهته باللاعنف 

�إذا لم يوجد خيار  بالعنف 

�آخر.

فعلى الرغم من �أن غاندي 

�أن: »اللاعنف هو  كان يرى 

�أعظم قوة متوفرة للب�شرية.. 

�أق��وى �سلاح  �أق��وى من  و�أنها 

دمار �صنعته براعة لاإن�سان«، 

���ش��دد على �ضرورة  �أن���ه  �إلا 

مواجهة الظلم والا�ستبداد، 

حفاظا على الكرامة لاإن�سانية 

�أي  ف��وق  ك��ان ي�ضعها  ال��ت��ي 

اعتبار، وه��ذا هو لاأ�سا�س 

ارتكز عليه في كفاحه  الذي 

الطويل.   

�إن المرء بر�أي غاندي لابد 

�أن يقف في وج��ه المعتدي، 

ف�إنه يكون قد دخل في  و�إلا 

لعبته، و�ساهم في تحقيق م�آربه 

ال�شريرة، وخ�ضع لعنفه عن 

والاستسلام  الج�بن  م��ع  يتنافى  غ��ان��دي  ل��دى  اللاعنف 

ت���������أث���������ره ب������ف������ك������رة ال������ع������ص������ي������ان الم���������دن���������ي ق���������������اده إل������ى 
تح��������دي الاس�����ت�����ع�����م�����ار ال����ب����ري����ط����ان����ي وتح������ري������ر ال���ه���ن���د

غاندي يغزل الن�سيج بمغزل بدائي

غاندي خلال ا�ستقباله من عاملات م�صنع الن�سيج، لانك�شير - انجلترا ١٨٣١م

لل�ساتياغراها  ر�ؤيته  و�أوج��ز 

�إلى ت�صفية  �أنها »ت�سعى  في 

العداوات«.

ي���رى فيها موقفا  وك���ان 

�أ�سا�سيا في الق�ضايا لاإن�سانية 

ويعتبرها حلا �شاملا لجميع 

النزاعات. 

الكاتب البريطاني  يقول 

»بالن�سبة  ف��ل��ن��درز  تيموثي 

�إن كان  لغاندي، لم يكن يهم 

الم�ؤتمر  المتعادون هم ح��زب 

الهندي والحكم البريطاني، �أو 

ك  مجموعة من القرويين وملَّا

لاأرا�ضي، �أو زوج وزوجة، وكان 

�أن��ه يمكن ا�ستخدام  يعتقد 

ال�ساتياغراها من قبل لاأفراد 

ومن قبل المجتمعات المحلية 

�أي�ضا، كما يمكن ا�ستخدامها 

في الق�ضايا ال�سيا�سية كما في 

المنزلية. »فقابليتها  ال��شؤون 

ال�شاملة للتطبيق برهان على 

ديمومتها ومناعتها«.

وقد �أكد الفيل�سوف الهندي 

راده��ا كري�شنان )1888 - 

1975( �أن »ن�ضال غاندي 
ب�أي  الهند لم يقترن  لتحرير 

�شعور بالحقد نحو بريطانيا، 

ب�أنه علينا  ك��ان م�ؤمنا  فقد 

ولي�س  نبغ�ض الخطيئة  �أن 

الخاطئ...كما كان متيقنا ب�أنه 

�إنما ي�ؤدي خدمة للبريطانيين 

الت�صرف  بم�ساعدتهم على 
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غاندي مع �شارلي �شابلن عام 1931

بلادة �أو جبن، وبالتالي يكون 

�إن�سانيته و�سمح  ق��د ف��ق��د 

للمعتدي بالتمادي في موقفه 

اللإن�ساني«.

من جهة �أخرى �أكد غاندي 

�أن الخنوع للظلم لي�س نقي�ض 

الحقد، كما قد يظَُن، بل على 

العك�س فكثيرا ما يثير لدى 

الخانع قدرا كبيرا من الحقد 

النقمة تتراكم  الدفين، كون 

لديه دون �أن تتاح لها فر�صة 

الت�صريف عبر عمل ي�سمح 

ذاتها«.  بالتنفي�س ع��ن  لها 

وكان يقول: »�إذا احتفظنا ب�سم 

الحقد في �أنف�سنا مع الادعاء 

ننتقم، ف�إن  �أن  ب�أننا لا نريد 

�سمنا يرتد علينا ويقودنا �إلى 

الهلاك«.

وك����ان ي����ؤك���د دائ���م���ا �أن 

»ال�ضعف والخ�����ض��وع كثيرا 

ما يرافقهما قدر من الحقد 

�أكبر من الذي يرافق هجوما 

معاك�سا �سافرا«، ولهذا فقد 

حذر من الموقف الذي يقت�صر 

فيه اللاعنف على الظاهر 

العنف  �أن  الج�سدي في حين 

يت�آكل داخل المرء.

نقي�ض الجبن

م��ن ن��اح��ي��ة �أخ����رى كان 

ب�أنه »لا يمكن  غاندي م�ؤمنا 

�أن يكون لاعنفيا حقا  للمرء 

و�أن يبقى �سلبيا �أمام المظالم 

الاجتماعية«.

وم��ن ه��ذا المنطلق ف�إن 

بر�أيه »لا  اللاعنف الحقيقي 

يوجد عند من هو عاجز عن 

للدفاع عن  العنف  ا�ستعمال 

حقوقه الم�شروعة ومقد�ساته، 

بل يوجد عند من هو قادر 

على ه��ذا الا�ستعمال، لكنه 

يتخلى طوعا عن قدرته هذه 

ليبلغ �أعلى مرتبة من ال�سمو 

لاإن�ساني«.

 فاللاعنف بنظره »�شيمة 

لاأقوياء ولي�س �شيمة ال�ضعفاء 

�أم��ره��م، وقد  المغلوبين على 

تلك بقوله: »لا  ر�ؤيته  لخ�ص 

ال�لاع��ن��ف لمن  تعليم  يم��ك��ن 

يخاف الموت، ولا يملك طاقة 

�أن ي�صبح  المقاومة... فقبل 

الدخول في  ق��ادرا على  المرء 

يتعلم  �أن  �أولا  اللاعنف عليه 

�إذا  �أن يقاوم، حتى الموت - 

ك��ل مرة  لاأم���ر، في  اقت�ضى 

يحاول فيها �أحد المعتدين �أن 

ي�سيطر عليه بالقوة«.

وك������ان ي���ق���ول �أي�������ض���ا: 

»ال�لاع��ن��ف ه��و على نقي�ض 

الجبن، ولو لم يكن من خيار 

�إلا بين العنف والجبن، فالعنف 

�أولى بالاختيار... �إن الجبان 

�أن يفهم اللاعنف  لا ي�سعه 

ويمار�سه على حقيقته، بل 

�إي��اه �إلى  �إن��ه ي�شوهه مح��ولا 

هروب وا�ست�سلام، في حين �أن 

الذي يمار�س العنف قابل لأن 

�إلى اللاعنف. ذلك  يتجاوزه 

�أن اللاعنف لاأ�صيل يفتر�ض 

عند المرء القدرة على مقاتلة 

الخ�صم، ولكنه يتجاوز هذه 

القدرة �إلى م�ستوى �أرقى من 

البطولة«. 

كفاحه في جنوب �أفريقيا

�إفريقيا بد�أت  في جنوب 

مرحلة كفاح غاندي ال�سلمي، 

فدعوته �إلى فل�سفة اللاعنف 

لم تنطلق دفعة واح���دة ولا 

ن��ظ��ري��ة كح�صيلة  ك��م��ب��ادئ 

لتدينه وقراءاته، بل عمل على 

ن�شرها منذ وجوده في »ناتال« 

بجنوب �أفريقيا التي قدم �إليها 

1893 بعد عودته من  ع��ام 

القانون،  بريطانيا ودرا�سته 

وكان في نيته العمل بالمحاماة 

والبقاء مدة عام واحد فقط، 

الهندية  �أو�ضاع الجالية  لكن 

البائ�سة هناك جعلته يعدل 

22 عاما  ق���راره وب��ق��ي  ع��ن 

ق�ضاها في معارك متوا�صلة 

في مواجهة تحديات التفرقة 

العن�صرية.

�أفريقيا  ك��ان��ت ج��ن��وب 

م�ستعمرة بريطانية كالهند، 

العمال  م��ن  ال��ك��ث�ري  وف��ي��ه��ا 

الذين كانوا يقا�سون  الهنود 

الظلم والتمييز،  �أن��واع  �شتى 

اتخاذ  �إلى  م��ا دف��ع غ��ان��دي 

بالدفاع عن حقوقهم  ق��راره 

ال�شركات البريطانية  �أم��ام 

التي كانوا يعملون فيها، وكان 

التمييز  يت�أثر م��ن م�شاهد 

يتبعها  ك��ان  التي  العن�صري 

البي�ض �ضد لاأفارقة �أ�صحاب 

�أو �ضد  لاأ���ص��ل��ي�ني،  ال��ب�لاد 

الفئات الملونة لاأخرى، فقرر 

الت�صدي لهذه المظالم ب�أ�سلوب 

لاع��ن��ف��ي، ب��داي��ة م��ن تحرير 

وتوجيهها  العرائ�ض  �آلاف 

ثم  البي�ضاء،  ال�سلطة  �إلى 

قام بتنظيم »الم�ؤتمر الهندي« 

)ال����ر�أي  و�أ���س�����س �صحيفة 

باللغة  التي �صدرت  الهندي( 

لغات  وب��ث�لاث  لاإنج��ل��ي��زي��ة 

هندية �أخرى، بعد ذلك �أن��شأ 

م�ستعمرة زراعية �صغيرة مع 

مجموعة من �أ�صدقائه تحت 

غ��ط��اء الاب��ت��ع��اد ع��ن �صخب 

الم���دن وت��ل��وث��ه��ا، وع���ن طمع 

الب�شر في  وك��راه��ي��ة وح��ق��د 

الهنود من  الم��دن، فان�سحب 

�أ�صاب  الرئي�سية، ما  الم��دن 

لاأع���م���ال ال�صناعية فيها 

بال�شلل التدريجي.

 وبف�ضل معرفته بالقوانين، 

تمكن غاندي من �إلغاء قانون 

ال�سلطات البريطانية  �سنته 

لح���رم���ان ال��ه��ن��ود م���ن حق 

الت�صويت، ومن تغيير ما كان 

لاآ�سيوي«  بـ»المر�سوم  يعرف 

الهنود  ي��ف��ر���ض ع��ل��ى  ال���ذي 

ت�سجيل �أنف�سهم في �سجلات 

خ��ا���ص��ة، ك��م��ا نج��ح في ثني 

الح��ك��وم��ة ال�ربي��ط��ان��ي��ة عن 

عزمها تحديد الهجرة الهندية 

�إلى جنوب �أفريقيا.

وبعد ع�شرين عاما من 

الكفاح، حققت حركة اللاعنف 

التي قادها في جنوب �أفريقيا 

الكريمة  ال��ن�����ص��ر والح���ي���اة 

للهنود. 

ن�ضاله في الهند

اتخذت �سيا�سة اللاعنف 

اع���ت���م���ده���ا غاندي  ال���ت���ي 

ال�سلطات  في ���ص��راع��ه م��ع 

ال�ربي��ط��ان��ي��ة ح�ي�ن عودته 

1915 عدة  الهند ع��ام  �إلى 

�أغرا�ضها،  �أ�ساليب لتحقيق 

ال�����ص��ي��ام والمقاطعة  م��ن��ه��ا 

والاعت�صام والع�صيان المدني 

ولاإ�ضرابات، ولاأهم هزيمة 

الداخلي ولاإ�صرار  الخ��وف 

ل��و كان  على التحدي حتى 

الثمن هو ال�سجن �أو الموت.

وكان يردد با�ستمرار: »�إنني 

مقتنع تماما ب�أن لا �أحد يفقد 

حريته �إلا ب�سبب �ضعفه الذاتي 

من رموز الحرية
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... م�ستحيل على �أية حكومة، 

�أن  مهما بلغت في الا�ستبداد 

�إلا بموافقة  تبقى في الحكم 

المحكومين. �صحيح �أن الم�ستبد 

كثيرا ما ينتزع لنف�سه بالقوة 

ال�شعب. لكن، حالما  موافقة 

يتجاوز المحكومون خوفهم من 

الطاغية، ينهار حكمه«.

لفل�سفته  ومن هنا، كانت 

�أبعاد  الن�ضال اللاعنفي  في 

ك��ث�رية ح��ي��ث خ��ا���ض كفاحا 

مريرا �ضد الظلم الاجتماعي 

من جهة، و�ضد الا�ستعمار 

�أخ���رى، وق��د اهتم  من جهة 

ب�شكل خا�ص بم�شاكل العمال 

والفلاحين والمنبوذين، ما دفعه 

�إلى البدء ب�صيام حتى الموت 

احتجاجا على م�شروع قانون 

يكر�س التمييز في الانتخابات 

�أرغم  ال��ذي  لاأم���ر  �ضدهم، 

الزعماء ال�سيا�سيين والدينيين 

ال��ت��ف��او���ض والتو�صل  ع��ل��ى 

التي  ب��ون��ا«  »ات��ف��اق��ي��ة  �إلى 

النواب  ب��زي��ادة ع��دد  ق�ضت 

»المنبوذين« و�إلغاء نظام التمييز 

الانتخابي.

م�سيرة الملح

ل�سيا�سة  لاآخ���ر  والم��ث��ال 

اللاعنف في المقاومة الذي 

انتهجها غ��ان��دي تمثلت في 

التي كانت  للقوانين  تحديه 

الملح  ا����س���ت���خ���راج  تح�����ص��ر 

البريطانية، فقاد  بال�سلطات 

م�سيرة �شعبية توجه بها �إلى 

البحر لا�ستخراج الملح عُرفت 

التي  ال�شهيرة  الملح  بم�سيرة 

�أوقعت �سلطات الا�ستعمار في 

م�أزق، و�أرغمتها على الدخول 

في مفاو�ضات تم على �أثرها 

ال��ع�����ص��ي��ان، وتو�صل  �إن���ه���اء 

�إلى ح��ل و�سط،  ال��ط��رف��ان 

وتوقيع »معاهدة دلهي« عام 

.1931
�سلاح المقاطعة

�آمن غاندي ب�أن المقاطعة 

تنظيم الم�سيرات ال�صامتة، 

ال�سوداء على  لاأع�لام  ورفع 

المباني، وت�شكيل لجان جمع 

التبرعات لدعم المحتاجين 

والمت�ضررين من الانقطاع عن 

العمل. 

تكتيك ن�ضالي

ولكن لماذا اختار غاندي 

ال�سلمي؟ عن هذا  الن�ضال 

ي��ج��ي��ب حفيده  ال�������س����ؤال 

راجموهان غاندي قائلا: »لقد 

ت�أثر جدى كثيرا ب�أفكار الكاتب 

لاأمريكي دافيد تورو، �صاحب 

ف��ك��رة »ال��ع�����ص��ي��ان الم���دني«. 

ومثله، كان يعتقد �أن المواطنين 

لهم الحق والواجب في ع�صيان 

القوانين اللا�أخلاقية«.

ك��ان غاندي   وبالنتيجة 

ال�سلمي هو  الن�ضال  �أن  يرى 

الوحيد  الن�ضالي  التكتيك 

المحتمل �ضد لاإمبراطورية، 

�أن كل حركة  يعلم  فقد كان 

القوة  م�سلحة في م��واج��ه��ة 

الع�سكرية البريطانية م�آلها 

الف�شل.

الزعيم الروحي للهند 

الهندي  ال��زع��ي��م  وه���ب 

لن�شر  المهاتما غاندي حياته 

�أو  ال�سلمية  المقاومة  �سيا�سة 

اللاعنف وا�ستمر على مدى 

�أكثر من خم�سين عاما يب�شر 

بها، وفي �سنوات حياته لاأخيرة 

ب��ال��دف��اع عن  زاد اهتمامه 

حقوق لاأقلية الم�سلمة، وت�ألم 

وحزن  باك�ستان،  لانف�صال 

التي �شهدتها  العنف  لأعمال 

�إلى  الهندو�س  ك�شمير ودع��ا 

الم�سلمين مما  احترام حقوق 

�أثار حفيظة بع�ض متع�صبيهم 

�أح��ده��م ر�صا�صات  ف�أطلق 

قاتلة عليه �أودت بحياته عن 

عمر ناهز 79 عاما.

ال��ت��ج��اري��ة ورق���ة راب��ح��ة في 

البريطاني،  الم�ستعمر  هزيمة 

فبد�أ بالمن�سوجات وقاد حملة 

مقاطعة الملاب�س الم�ستوردة 

منه من �أجل تحرير الاقت�صاد 

�أرب���ع  ال��وط��ن��ي، مخ�ص�صا 

�ساعات يوميا لين�سج بنف�سه 

ق��م��ا���ش��ا ع��ل��ى م��غ��زل يدوي 

للنا�س،  ق����دوة  ي�����ص��ب��ح  ك���ي 

في�ستخدمون ما ت�صنعه �أيديهم 

ب��دلا من  ب��دائ��ي  م��ن قما�ش 

البريطانية  الب�ضائع  �شرائهم 

وقد �أف�ضت هذه الطريقة في 

�إ�صابة �صناعة  �إلى  النهاية 

الن�سيج الانجليزية في مقتل.

لأب��ن��اء �شعبه  وب��دع��وت��ه 

م���ا تنتجون،  »ك���ل���وا  ب������أن: 

وال���ب�������س���وا م����ا ت�صنعون، 

وق��اط��ع��وا ب�ضائع العدو«، 

الوطنية  ال��روح  ات�سع نطاق 

بينهم فلج�أوا في مقاطعتهم 

�أ�ساليب كثيرة،  �إلى  ال�سلمية 

ا�ستخدام  منها الامتناع عن 

الم�ؤ�س�سات الاقت�صادية من 

بنوك و�شركات، والانقطاع 

ال��ع��م��ل في م�ؤ�س�سات  ع��ن 

الحكومة البريطانية، ومقاطعة 

منا�سباتها واحتفالاتها، ورد 

م��ا ح�صلوا عليه منها من 

�أو�سمة و�شهادات ومكاف�آت، 

وهجر مدار�سها ومعاهدها 

وم��راك��زه��ا، ب��الإ���ض��اف��ة �إلى 

داف���������������ع ع���������ن الم������ض������ط������ه������دي������ن ودع���������������ا إل������������ى ح�����ص�����ول 
الأق���ل���ي���ة الم��س��ل��م��ة ع���ل���ى ح��ق��وق��ه��ا ف���دف���ع ح���ي���ات���ه ثمنا 

غاندي في داندي، 1930، م�سيرة الملح
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خواطر  ي�ضم  م�شوّق  كتاب  �صدر  قليلة  �أ�سابيع  قبل 

مدينة  في  ق�ضاها  ال��ت��ي  ال��ف�رتة  ع��ن  انج��ل��ي��زي  ���ش��اب 

.1953-1955 ع��ام��ي  ب�ني  فيلكا  وج���زي���رة  ال��ك��وي��ت 

وكتب خواطره في حوالي 42 ر�سالة بعث بها �إلى �أهله في انجلترا 

الكويتية  ال�شخ�صية  ملامح  بع�ض  الر�سائل  هذه  وتر�سم 

من  جانباً  ت�صف  كما  عقود،  �ستة  من  �أكثر  منذ  وعاداتها 

تفا�صيل المعي�شة في جزيرة فيلكا، علاوة على لقاءات كاتبها 

– وتقييمه  �شيوخها وم��سؤوليها  الكويت وبع�ض  مع حاكم 

لعدد من ال�شخ�صيات الانجليزية المقيمة في البلاد �آنذاك.

رؤية انجليزية عن الكويت
في أوائل الخمسينيات

غلاف الكتاب

ف���������������������ي ك������������������ت������������������اب ف������������������ري������������������د م���������������������ن ن�����������وع�����������ه

د. طارق عبدالله فخرالدين

الكتاب والكاتب

الكت���اب ه���و »ر�سائ���ل من 

 ،»1955 الكوي���ت 1953 - 

والذي �صدر م�ؤخراً في �إ�صدارين 

العربي���ة  باللغت�ي�ن  منف�صل�ي�ن 

والانجليزية عن مركز البحوث 

والدرا�سات الكويتية.

والكات���ب هو بيتر لينهاردت 

�أ�ست���اذ عل���م  �أ�صب���ح  ال���ذي 

لاأنثروبولوجيا بجامعة �أوك�سفورد 

حتى وفاته في عام 1986.

ترجمــــة

بيتر لينهاردت
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وجاء في لاإ�صدارين ت�صدير 

بقل���م رئي����س المرك���ز لاأ�ستاذ 

الدكتور عبدالله يو�سف الغنيم 

مبين���اً �أهمي���ة الر�سائ���ل التي 

تق���دم »تف�صي�ل�ات دقيقة قد 

لا يعب�أ بها �أهل البلاد �أنف�سهم 

لتعودهم عليها، ولأنها في زمنها 

لا تمث���ل �أمراً غريب���اً ي�ستحق 

الت�سجيل«.

وي�ضيف د. الغنيم : »ي�أتي 

ه���ذا الكت���اب ال���ذي يت�ضمن 

مجموعة م���ن الر�سائ���ل التي 

�أر�سله���ا« بيتر لينه���اردت« من 

فيل���كا ليكون واح���داً من تلك 

الم�صادر الت���ي يمكن الاعتماد 

عليه���ا في معرف���ة جان���ب من 

الحياة الاجتماعية في الكويت، 

وفي جزي���رة فيل���كا على وجه 

التحديد«.

كما يت�ضمن الكتاب مقدمة 

م�ستفي�ض���ة لمحق���ق الر�سائ���ل 

�أحم���د  الدكت���ور  ومحرره���ا 

ال�شاه���ي لاأ�ست���اذ في جامعة 

اوك�سف���ورد والذي بين اهتمام 

لينه���اردت بالكويت من خلال 

كتابه »وجهات متباينة : الكويت 

في خم�سينيات القرن الع�شرين 

مجتم���ع في دوام���ة التغي�ي�ر«، 

وكذلك من خلال التوا�صل مع 

الط�ل�اب الكويتيين في جامعة 

اوك�سف���ورد في �أوائل �ستينيات 

القرن الع�شرين وكان من بينهم 

المرحوم عبدالعزيز ال�صرعاوي، 

والمرح���وم جا�س���م الحمي�ضي، 

�إلى جان���ب عب���دالله النيباري 

�أمد الله في عمره.

وقب���ل ذل���ك، في بداي���ات 

الق���رن،  خم�سيني���ات ذل���ك 

تع���رف لينه���اردت في انجلترا 

عل���ى كل م���ن المرح���وم حامد 

عبدال�سلام �شعي���ب والمرحوم 

جا�سم القطامي.

�أم���ا في �أثن���اء وج���وده في 

الكوي���ت، فلق���د تع���رف عل���ى 

ع���دد كب�ي�ر م���ن ال�شخ�صيات 

�شملت نطاقاً وا�سعاً من �أطياف 

المجتمع، ابتداءً بحاكم الكويت 

لاأمير الراحل ال�شيخ عبدالله 

ال�سالم ال�صباح و�إنتهاءً ب�صيادي 

لاأ�سم���اك الب�سطاء في جزيرة 

فيل���كا وتعك����س ر�سائل���ه عمق 

مودته للكويت و�شعبها.

ـ ـ مقابلته لل�شيخ عبدالله 

ال�سالم

في �أخ���ر �شهر يناير1954 

كت���ب بي�ت�ر ر�سال���ة �إلى �أخيه 

غودفري يخبره فيها �أنه قابل 

في �صب���اح ذلك الي���وم ال�شيخ 

عب���دالله ال�سالم ولقد رتب له 

هذه المقابلة ابن الحاكم ال�شيخ 

خالد العبدالله ال�سالم. وي�صف 

بيتر هذا اللقاء :« في �صبيحة 

ه���ذا اليوم ذهب���ت �إلى مكتب 

عبدال�سلام �شعيب ) مدير �إدارة 

الجمارك والموانيء( الذي ات�صل 

هاتفياً ب�سكرتير الحاكم وذكر 

له عن وج���ود طالب انجليزي 

�صدي���ق ال�شي���خ خالد ويرغب 

في مقابلة الحاكم وبعد ن�صف 

�ساعة ذهبنا، ومررنا بعدد من 

الحرا�س الذين يحملون البنادق 

ذات الح���راب المنت�صبة، وهي 

بالطبع لي�ست لأغرا�ض الزينة 

البحتة.وجل�سنا في الردهة لوقت 

ق�صير، ثم دخلنا غرفة �صغيرة 

كان الحاكم يجل�س فيها وحيداً 

خل���ف مكتب���ه. ولق���د �أم�ضينا 

نحو خم�س دقائق معه، �شربنا 

خلاله���ا القه���وة ث���م غادرنا.« 

وفي ر�سال���ة �أخ���رى يذكر بيتر 

�أن���ه قاب���ل �شيخ الكوي���ت لمدة 

خم�س دقائق تقريب���اً، وتبادلا 

حديث���اً ق�ص�ي�ارً ح���ول جزيرة 

فيلج���ة ولاأ�سم���اك. وي�ضيف 

بيتر �أن »ال�شيخ كان �شخ�صية 

لطيفة جداً. ولقد حظيت بلقاء 

خا�ص معه، ويبدو �أن هذا النوع 

من اللق���اءات يفوق في �أهميته 

المتميزة تلك اللقاءات التي تتم 

معه في مجل�سه العمومي«.

ـ ـ بيتر في فيلكا 

كان���ت  الب�ساط���ة  وبه���ذه 

تج���ري لاأمور في ف�ت�رة �أوائل 

الخم�سيني���ات، وهي الب�ساطة 

التي �شدت لينهاردت لدرا�سة 

المجتم���ع الكويت���ي. ولقد �أراد 

�أن ينعزل في جزيرة فيلكا لكي 

يتعلم اللغة العربية، ومكث فيها 

حوالي ثلاث���ة �شه���ور، و�صف 

خلالها حياته هناك، واختلاطة 

»رس����ائ����ل م���ن ال���ك���وي���ت« ل��ل��م��ؤل��ف ب��ي��ت��ر ل���ي���ن���ه���اردت، س��ج��ل ش��ي��ق ل���ص���ور م���ن الكويت 
م����ن����ذ أك����ث����ر م�����ن ن����ص����ف ق�������رن ب����أس����ل����وب س����ل����س لا ي���خ���ل���و م�����ن ال���ف���ط���ن���ة وال����ظ����راف����ة

تفصيلات دقيقة ول��ق��اءات م��ع عِ��لْ��ي��ة ال��ق��وم وم��ق��اب�لات م��ع اث��ن�ني م��ن ح��ك��ام الكويت
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ب�أه���ل الجزي���رة. وه���و يحكي 

ق�صة حدث���ت في مجل�س �أمير 

فيلكا ال�سيد �أحمد علي الخلف 

الذي كان يحل م�شكلة �صغيرة 

ن��شأت بين بع�ض المدر�سين وهو 

جال�س وبا�سم بهدوء، �إذ �إنه لم 

يتمك���ن �أن ي�ستخل�ص �أي �شيء 

من �أط���راف الجدل الثائر من 

حول���ه، وتحلى بال�صبر �إلى �أن 

ا�ستنفد المتخا�صمون طاقتهم، 

ثم قال لهم �إنه عندما كان عمه 

�أميراً للجزيرة تخا�صم مع �أحد 

ال�صيادي���ن، وذهب���ا �إلى �شيخ 

الكويت لت�سوية الم�س�ألة، يومها 

ق���ال �شيخ الكوي���ت للأمير �إن 

وجوده في الجزيرة كان بغر�ض 

حكمها، و�أن واجبه يفر�ض عليه 

�أن يكون عل���ى وفاق مع �أهلها 

ولي�س مخا�صمتهم.

و�صل بي�ت�ر لينهاردت �إلى 

الكويت في �أوائل �شهر نوفمبر 

1953 – وكان في ريعان �شبابه، 
بهدف ق�ضاء بع�ض الوقت لإجراء 

�أبحاثه لاأنثروبولوجية الميدانية 

المطلوب���ة لا�ستكم���ال درا�ساته 

العلي���ا في جامع���ة �أوك�سفورد 

– وهو ي�صف م�شاهداته لدى 
و�صوله من انجلترا عن طريق 

ال�ب�ر قادماً من الب�صرة، حيث 

يذكر : »وجدت �أمامي مبا�شرة 

�أعم���ال تطوير المدينة الجارية 

على قدم و�س���اق خارج ال�سور 

كم���ا �صادف���ت مجموعات من 

العم���ال في �سي���ارات اللوري، 

و�شاهدت لاأنابيب والعوار�ض 

الحديدي���ة والكبائن ال�صغيرة 

البائ�سة الم�صنوعة من الخو�ص 

والمخ�ص�صة لإيواء العمال الذين 

و�صلوا �إلى الكويت من كل مكان 

في ال�شرق« .

وبع���د �أن �سك���ن في فندق 

�شيري���ن في ال�ش���ارع الجدي���د 

)حاليا : �شارع عبدالله ال�سالم( 

لفترة ق�صيرة اتجه �إلى جزيرة 

فيلكا وا�ست�أجر فيها بيتاً ووجد 

له طباخ���اً من �أه���ل الجزيرة 

ا�سمه �أحمد، وكان يذهب �إلى 

�أح���د م�ساجده���ا في ال�صباح 

الباك���ر م���ن كل ي���وم لح�ضور 

در����س دين���ي باللغ���ة العربية، 

كما �أنه اختلط ب�أهل الجزيرة، 

الذين �أكرموا وفادته و�شاركهم 

م�سراتهم و�أحزانهم، وكتب عن 

تفاعله معهم.

محاورات في »الأرواح«

ويب���دو �أن »�أحم���د« طباخ 

بيتر لينه���اردت – كان ي�صرح 

لبيتر �أنه خب�ي�ر في »لاأرواح«، 

مما حفز اهتم���ام بيتر بحكم 

تخ�ص�ص���ه لاأنثروبولوج���ي، 

فكانت تجري بينهما مناق�شات 

تت�س���م بالطراف���ة دونه���ا بيتر 

في ر�سائل���ه، ومنه���ا �أن �أحمد 

ا�ستقب���ل �أح���د �أ�صدقائه ودار 

بينهم���ا حدي���ث طوي���ل انتهى 

ال�صدي���ق وانتحابه.  ب�سج���ود 

وبعد ان�صرافه ت�ساءل بيتر عما 

جرى، فقال له �أحمد �إن الرجل 

كان مري�ضاً و�أن قلبه كان معتلًا، 

كما �أن ال�شيطان يعبث بعقله. 

ف�س�أله بي�ت�ر عن ال�سبب الذي 

 1953 ن������وف������م������ب������ر  ف���������ي 
وص����ل »ل���ي���ن���ه���اردت« إلى 
أبحاثه  لإج�����راء  ال��ك��وي��ت 
الانثربولوجية استكمالًا 
لدراسته العليا في جامعة 
أكسفورد، وانتقل للعيش 
ف��������ي ف�����ي�����ل�����ك�����ا، وت������واص������ل 
عنهم وك����ت����ب  أه���ل���ه���ا  م�����ع 

ترجمــــة

�صور من الكويت القديمة
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جعله يعتقد �أن قلب الرجل كان 

معت�ل�اً، �إن كان واقع لاأمر �أن 

ال�شيطان كان يعبث في دماغه. 

رد �أحمد �أن »لاأمر �سيان، ف�إذا 

كان قلب���ه معافىً ف�إنه �سيكون 

معافىً �أي�ض���اً ولكن ال�شيطان 

ق���د دخ���ل �إلى قلبه ث���م انتقل 

�إلى عقله«!.

وعلى هذا المن���وال، تبادل 

بي�ت�ر الكثير من المحاورات مع 

طباخه ح���ول مو�ضوع لاأرواح 

و�أنواعه���ا وكيفية التخل�ص من 

ت�أثيره���ا. وين�س���ب بيتر لجوء 

النا�س في الجزيرة �إلى الاعتقاد 

ب�أن م�شاكلهم نابعة من ت�سلط 

لاأرواح عليه���م ما هو في واقع 

لاأمر �إلا الهروب من الت�صريح 

بم�شاكله���م العائلي���ة، لأنه من 

»العيب« الحديث عنها.

وهكذا يرينا بيتر لينهاردت 

جانباً غير مدون من معتقدات 

بع����ض �أه���ل فيل���كا ب���الأرواح 

والخراف���ات، كم���ا �أن ر�سائله 

على وجه لاإجم���ال ت�صور في 

لقطات متفرقة طرق المعي�شة 

في مجتم���ع كان مبتعداً �آنذاك 

عن التطوير المت�سارع الذي كان 

�سائداً في بقية �أنحاء الكويت.

ال�شرق والغرب على رمال 

الكويت

ال���ودودة  وب�شخ�صيت���ه 

وب�صيرته النافذة، ا�ستطاع �أن 

يتغلغ���ل �إلى مختلف الجوانب 

مجتم���ع  في  الاجتماعي���ة 

الكوي���ت في زم���ن بداي���ات 

نه�ضته الحديثة، فا�ستطاع �أن 

ير�سم لوحات متفرقة بكلمات 

معبرة ع���ن الجان���ب الكويتي 

والجان���ب الغرب���ي الذين كانا 

يعي�ش���ان على نف�س لاأر�ض في 

مجتمعين محكومين بالانعزال 

ع���ن بع�ضهما بحك���م توجهات 

مر�سومة بدقة.

الكولوني���ل  وه���و ي�ص���ور 

ديك�س���ون �ضمن �إط���ار �ساخر 

�إذ يق���ول : »فع�ل�اً �إن ه����ؤلاء 

الغربيين المت�شبهين بال�شرقيين 

يبدون �أكثر غرابة من ال�شرقيين 

المت�شبهين بالغربيين«.

بع���د ق�ض���اء ف�ت�رة تقارب 

�أربعة �شهور متنقلًا بين مدينة 

الكويت ومحل �إقامته في فيلكا، 

غ���ادر لينه���اردت الكوي���ت في 

�أواخ���ر فبراي���ر 1954 وذهب 

�إلى �إم���ارات الخلي���ج، ولكن���ه 

عاد منها لزي���ارة الكويت مرة 

�أخ���رى حي���ث مك���ث فيها من 

لاأ�سبوع الثاني من �شهر يونية 

1955 وغادره���ا بعد �شهرين. 
وفي هذه الزيارة الثانية ي�صف 

الكويت: »وحيث �إنني جئت من 

م�شيخ���ات ال�ساحل المت�صالح، 

ف�إنن���ي �أجد هذا الم���كان �أكثر 

مث���اراً للعجب م���ن ذي قبل«. 

وهو ي�صف مدينة لاأحمدي بـ 

»مركز الكوي���ت النفطي، وهو 

الم���كان الذي �أ�سميت���ه دائماً بـ 

المع�سك���ر البريط���اني ب�سب���ب 

طبيعت���ه المتمي���زة. كم���ا �أن���ه 

و�صف �سم���و لاأم�ي�ر الراحل 

ال�شي���خ جاب���ر لاأحمد الجابر 

ال�صباح – وال���ذي كان �آنذاك 

رئي�س���اً للأمن العام في منطقة 

لاأحمدي ب�أنه حر�ص على تعلم 

اللغة الانجليزي���ة و�أنه الرجل 

الغربي الثاني الذي ذكر له �أن 

البدو يتمتعون بالذكاء، و�أن �أول 

من �أخبره بذلك هو ال�شيخ زايد 

بن �سلطان �آل نهيان.

وبالطب���ع ت�شتمل الر�سائل 

عل���ى تفا�صي���ل كث�ي�رة مثيرة 

للاهتم���ام، لا يت�س���ع ل�سردها 

هذا المقام ولكنها في مجموعها 

ت�ش���كل �سجلًا �شيق���اَ يبرز لنا 

�صوراً كادت �أن تن�سى في خ�ضم 

التط���ور الهائل ال���ذي �شهدته 

الكوي���ت منذ �أك�ث�ر من ن�صف 

قرن، كل ذلك ب�أ�سلوب �سل�س لا 

يخلو من الظرافة والفطنة.

كت���اب »ر�سائ���ل الكوي���ت« 

مو�سوم بدقة ملاحظات م�ؤلفه 

الدكتور بيتر لينهاردت ومعزز 

ب�شروحات تعك�س الجهد الد�ؤوب 

لمحرر ومحقق الكتاب د. �أحمد 

ال�شاهي وهي ال�شروحات التي 

تب�ي�ن �أبعاد وخلفي���ات لاأفكار 

الت���ي تحتويه���ا الر�سائل، �إلى 

والتنويهات  التعليق���ات  جانب 

التي بذل فيها مترجم الكتاب 

– وه���و كات���ب ه���ذه ال�سطور 
– كل جه���د ممك���ن لا�ستكمال 
ال�صورة المحلية للإ�شارات التي 

وردت في ر�سائل لينهاردت �سواء 

بالتلميح �أو الت�صريح.

وهو كتاب ي�ستحق الاطلاع 

عليه بعد �أن قام مركز البحوث 

والدرا�س���ات الكويتية م�شكوراً 

بن�ش���ره باللغت�ي�ن الانجليزي���ة 

الفر�ص���ة  والعربي���ة لإتاح���ة 

لقطاع وا�سع من القراء للتعرف 

عل���ى �أو�ض���اع الكويت في زمن 

كانت ت�ستعد فيه للحاق بركب 

الحداثة.

رح��ل إل��ى إ م���ارات الخليج 
ول��ك��ن��ه ل���م ي��س��ت��ق��ر ف��ي��ه��ا ، 
وعاد للكويت واصفا إياها 
للعجب«  م��ث��ي��ر  »م���ك���ان  ب���ـ 
وأشاد بذكاء البدو وسمى 
مركز  الأح����م����دي  م��دي��ن��ة 
ال������ك������وي������ت »ال�����ن�����ف�����ط�����ي«

بيتر لينهاردت على �ساحل الخليج
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�أ�سرة »الخالد« الكريمة، منها 

م���ن   26 ر�سال���ة م�ؤرخ���ة في 

رجب 1333هـ - )9 من يونيو 

1915م(، وه���ي موجه���ة �إلى 
المرحوم فه���د الخالد و�إخوانه 

ومن التاج���ر المعروف المرحوم 

عبد اللطيف العبد الرزاق في 

بومب���ي، يخبره فيه���ا �أن حال 

ة التجارة  ال�سوق واق���ف، وهِمَّ

فات���رة، و�أنه لا يظن �أن ال�سوق 

�سيك���ون في تح�س���ن مادام���ت 

الح���رب قائم���ة، وه���و يق�صد 

الحرب العالمية لاأولى.

كم���ا و�صلت م���ن البحرين 

المرك���ز الث���اني ل�س���وق الل�ؤل�ؤ 

في ال�ش���رق ر�سالت���ان من عبد 

�سوق الل�ؤل�ؤ

في المبح���ث لاأول يتحدث 

الم�ؤلف عن �أن مدينة »بومبي« 

في الهند كانت من المراكز المهمة 

لتجارة الل�ؤل�ؤ، وكان تجار الل�ؤل�ؤ 

من الكويت والبحرين وغيرهما 

م���ن دول الخلي���ج يعر�ض���ون 

مح�صولهم من اللآلئ في تلك 

ها طوائف من  ال�سوق التي ت�ؤمَّ

تجار العالم للح�صول على هذا 

الجوهر الثم�ي�ن. غير �أن تلك 

التجارة كانت تتعر�ض لفترات 

م���ن الك�ساد، نتيج���ة الحروب 

�أو لاأمرا����ض. ويدل���ل الم�ؤلف 

على ذل���ك بذكر مجموعة من 

الر�سائ���ل وج���دت ب�ي�ن وثائق 

ب�����وم�����ب�����ي ك������ان������ت م�������ن أه�����م 
م����راك����ز تج�������ارة ال���ل���ؤل���ؤ في 
ال�����ع�����ال�����م وي�����ؤم�����ه�����ا ال���ت���ج���ار 
م�������ن ك�������ل أن�������ح�������اء الخ����ل����ي����ج 
بضاعتهم ل��ع��رض  ال��ع��رب��ي 

وثائق
من عصر اللــؤلـؤ

الله  عبد  للدكتور  الل�ؤل�ؤ«  ع�صر  من  »وثائق  بعنوان  كتاب  �صدر 

في  يقع  الكويتية  والدرا�سات  البحوث  مركز  عن  الغنيم،  يو�سف 

المتو�سط،  القطع  من  �صفحة  وت�سعين  وخم�سٍ  مائة  )195���ص( 

مقا�س )22�سم × 22(، يحتوي الكتاب على �سبعة مباحث ومقدمة 

يبين فيها الم�ؤلف مدى اهتمامه بكل ما يتعلق بمو�ضوع »الغو�ص 

على الل�ؤل�ؤ في الكويت ومنطقة الخليج العربي بوجه عام.

العالمية  الحرب  بعد  الل�ؤل�ؤ  �سوق  فهي:  الكتاب،  مو�ضوعات  �أما 

التجاري،  الرا�شد  عثمان  �صالح  مكتب   – تجارية  ريادة  الأولى، 

حا�صل بيع الل�ؤل�ؤ لمو�سم 1933م، �صفحة من تاريخ الغو�ص على 

الل�ؤل�ؤ في البحرين، كتابان نادران في ح�ساب �أوزان الل�ؤل�ؤ، الغو�ص 

المطيري.  هلال  الل�ؤل�ؤ:  وتاجر  العربي،  الخليج  في  الل�ؤل�ؤ  على 

وقانون  الل�ؤل�ؤ،  مغا�صات  خرائط  وتت�ضمن  الكتاب،  ملاحق  ثم 

وفيها:  والفهار�س،  الدارجة،  والألفاظ  والم�صطلحات  الغو�ص، 

عر�ض  يلي  وفيما  والمراجع.  الم�صادر  وقائمة  والأماكن،  الأعلام، 

وتحليل لأهم م�ضامين الكتاب.

عرض وتحليل 
السيد المخزنجي

قراءة
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الرحم���ن ب���ن محم���د الزياني 

وعلي بن �إبراهيم الزياني، �إلى 

فه���د الخال���د و�إخوانه )حمد 

الخالد( لاأولى بتاريخ 10 من 

المح���رم 1337ه���ـ - 16 م���ن 

�أكتوبر 1918م، والثانية بتاريخ 

26 من المحرم 1337هـ )1 من 
نوفمبر 1918م( ت�شيران �إلى 

�أن �أح���وال ال�سوق لي�ست على 

ما يرام، ب�سبب )تف�شي مر�ض 

���ى في بومب���ي و�س���ورت،  الُحمَّ

والت���ي �أدت �إلى ت�شت���ت تجار 

الل�ؤل�ؤ في �أنحاء الهند، وقد �أدت 

هذه الظروف )الحرب والمر�ض( 

وتحكم حفنة من التجار الهنود 

ولاأوربي�ي�ن في ه���ذه التجارة، 

ف�لًاض عن ظهور الل�ؤل�ؤ الياباني 

الم���زروع )�أي المُ�صنَّع( �أدى �إلى 

ا�ضطراب �أ�سواق الل�ؤل�ؤ الطبيعي 

)لاأ�صل���ي( في الهند، مما دعا 

تجار الكويت والخليج لمحاولة 

الو�صول �إلى لاأ�سواق الرئي�سة 

له���ذه التجارة في الع���الم. �أما 

ر�سائل المرحوم �صالح العثمان 

الرا�شد، فق���د فتحت الطريق 

�أم���ام ع���دد م���ن تج���ار الل�ؤل�ؤ 

�إلى الذه���اب لباري�س وعر�ض 

مح�صولهم من الل�ؤل�ؤ.

م���ن  الثال���ث  المبح���ث  في 

الكتاب ]حا�صل بيع الل�ؤل�ؤ لمو�سم 

1933م ي�ستعر�ض الم�ؤلف بع�ض 
الر�سائ���ل التي تناول���ت �أخبار 

�سوق الل�ؤل����ؤ، وحجم عائدات 

مو�سم الغو�ص، وجميعها تعود 

�إلى �شه���ر جم���ادي لاأولى من 

عام 1352هـ )1933م(، وقد 

كت���ب ال�سيد هلال بن فجحان 

المطيري م���ن ب�ستانه بمنطقة 

اللقطة في جنوب العراق ر�سالة 

�إلى ال�سي���د حم���د الخالد في 

الكوي���ت – والاثن���ان من كبار 

الكويتيين  الطوا�شين )التجار( 

– يفيده �أنه قد ا�ستلم ر�سالته، 

ب�أخب���ار  وكان �س���روره كب�ي�ارً 

الغوا�ص�ي�ن ومح�صوله���م م���ن 

الل�ؤل�ؤ، ويدعو الله �أن يح�صلوا 

عل���ى المزيد، فمو�س���م الغو�ص 

لم ينت���ه بعد. وفي 23 جمادي 

1352ه���ـ )13 م���ن  لاأولى 

�سبتمبر 1933م( كتب ال�سيد 

حمد الخال���د الخ�ضير ر�سالة 

�إلى ابن �أخيه )علي فهد الخالد 

الخ�ضير( الذي كان في الب�صرة 

يتاب���ع لاإ�ش���راف عل���ى مزارع 

التمور الخا�صة بعائلته، وفيها 

يخبره ب�آخ���ر ما تم بخ�صو�ص 

تج���ارة عائلة الخال���د المتعلقة 

بتموي���ل �سف���ن الغو����ص على 

الل�ؤل����ؤ، وم���ا تم تح�صيل���ه من 

لآلئ وما تم بيعه منها.

ب���اع  المراغ���ي  فالنوخ���ذة 

الل�ؤل�ؤ الذي ح�صل عليه بقيمة 

7050 روبية، وابن ياقوت بمبلغ 
2600، واب���ن وني���ان 2300 
روبية، والب���وم )المركب( الذي 

كان بقيادة النوخذة ابن �سمحان 

كان حا�صل بيعه 2650 روبية. 

هذا بخ�صو�ص خ�شب �أو �سفن 

الغو�ص التابعة )�أو المملوكة( من 

قبل عائلة الخالد.

غ�ي�ر �أن ه���ذه الر�سالة لا 

تكتفي بذكر ه���ذه ال�سفن، بل 

تتعداه���ا �إلى ذكر �سفن �أخرى 

لتجار �آخرين فالنوخذة م�ساعد 

)ربما البدر( كان حا�صل بيعه 

�أعل���ى من غيره م���ن النواخذة 

مث���ل اب���ن را�شد واب���ن ياقوت 

والعماني وبوقماز، كذلك تذكر 

هذه الر�سالة �أن �سنبوك التاجر 

�شملان بن علي �آل �سيف قد باع 

ل�ؤل�ؤاً بمبلغ 5000 روبية، و�أن 

محمد ثنيان الغانم )وهو تاجر 

�سفن �شراعي في لاأ�صل(، كان 

حا�ص���ل بيع �سفينته )الخا�صة 

بالغو����ص من نوع بوم الغو�ص( 

هو 4800 روبي���ة، كذلك كان 

حا�ص���ل ب���وم ال�صق���ر للغو�ص 

5000 روبي���ة، �أما �أقل ال�سفن 
بيعاً لل�ؤل�ؤ في ذلك العام فعلمه 

عن���د الله )كما يذك���ر التاجر 

حمد الخالد(.

التاج���ر حم���د  وي�ضي���ف 

)لابن �أخي���ه علي( �أن )الدانة( 

�أو الجوهرة التي تخ�ص عائلته، 

والمودعة لدى خالد في البحرين، 

قد تم عر�ضها على تاجر الل�ؤل�ؤ 

محمد علي زينل – �أحد �أعيان 

الع���رب في بومب���ي – حيث تم 

�إر�سالها عن طريق الطائرة �إلى 

الهن���د، وحين ت�صل ر�سالة من 

خالد بخ�صو�ص هذه الجوهرة، 

الخ�������ال�������د، ال�����ع�����ب�����دال�����رزاق، 
ال�������راش�������د، ه���ل���ال ف���ج���ح���ان 
المطيري، المراغي، الوينان، 
ال�������س�������م�������ح�������ان، الخ�����ض�����ي�����ر، 
م����ن  س�������ي�������ف  آل  ش��������م����ل���ان 
أش����ه����ر ال���ش���خ���ص���ي���ات ال���ت���ي 
اش����ت����ه����رت ب����ت����ج����ارة ال���ل���ؤل���ؤ 
من  الزياني  إل��ى  بالإضافة 
ال��ب��ح��ري��ن وزي��ن��ل م��ن قطر

قراءة
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ف�سوف يبعث �إليه يخبره، وفي 

هذا ت�أكيد على �أن بومبي كانت 

�أ�شهر �أ�سواق الل�ؤل�ؤ في المحيط 

الهندي، تليها البحرين في هذا 

المجال.

ه���ذا ما تعر�ض���ت له هذه 

الر�سالة بخ�صو�ص تجارة الل�ؤل�ؤ 

�آن���ذاك، ولكن لي����س كل ما في 

ه���ذه الر�سالة م���ن �أخبار، بل 

هن���اك »�أ�شغال« �أخرى خا�صة 

يتطرق �إليها في مثل هذا النوع 

من الر�سائل، لذا نجد �أن التاجر 

حمد الخالد ي�ضيف في ر�سالته 

هذه مخاطباً ابن �أخيه علي ب�أن 

»�شغلك ما يحتاج نعرفك عنه«، 

وي�ضيف ب�أن الحا�ضر يرى ما لا 

يرى الغائب، وهذا من لاأقوال 

الم�أثورة عند الكويتيين في ذلك 

الزمن، �أي �أن الموجود في الميدان 

يعرف لاأمور ب�صورة �أف�ضل من 

البعيد عنه.

ولا ين�س���ى التاج���ر حم���د 

الخالد في ر�سالته هذه تو�صية 

ابن �أخي���ه ب�ألا ين�س���ى الهدية 

ال�سنوي���ة التي تقدمه���ا عائلة 

الخالد لل�شي���وخ ولغيرهم من 

لاأ�صدق���اء، والمكون���ة من عدة 

�أكيا�س من تمر البرحي الم�شهورة 

من مزارع النخيل الخا�صة بهذه 

العائلة على �ضفة �شط العرب 

الغربية.

ولقد م�ضى على كتابة هذه 

الر�سالة 85 عام���اً، ومع ذلك 

فه���ي تنب�ض بالحي���اة وبتاريخ 

هذا الج���زء من الع���الم الذي 

كان ن�شاط الغو�ص على الل�ؤل�ؤ 

�أهم عمل قام به �أهله الب�سطاء 

الطيبون، قبل �أن يق�ضي عليه 

البترول �إلى لاأبد.

الغو�ص على الل�ؤل�ؤ في 

الخليج العربي

في المبح���ث ال�ساد����س من 

الكت���اب ]الغو�ص عل���ى الل�ؤل�ؤ 

في الخليج العربي ي�شير الم�ؤلف 

cPi  �إلى مقال ن�ش���ر بمجلة 

ture Post لاإنجليزي���ة في 
عددها ال�ص���ادر في 10 يونيو 

1939م، وهو للمتجول لاألماني 
 A.( أوغ�س���ت رلين���دت� د. 

Rlindt( ال���ذي زار الكوي���ت 
في 29 يونيو 1937م، وقد كتب 

في رحلته بين الكويت والبحرين 

للمجلة  ا�ستطلاعين م�صورين 

المذكورة، �أولهم���ا عن التعامل 

التج���اري في الكوي���ت، و�صف 

فيه �أ�سلوب البيع وال�شراء من 

خلال علاقته بعدد من التجار، 

منهم التاجر فهد عبد اللطيف 

الف���وزان، وقد تكلم هناك عن 

�أهمي���ة الكويت كمنفذ تجاري 

مه���م، ون�ش���اط تج���ار الكويت 

في الهن���د و�شرق���ي �أفريقي���ا، 

بالإ�ضاف���ة �إلى و�صفه للمدينة 

وع���ادات �أهلها ب�إيجاز. كذلك 

ن�شر ا�ستطلاعاً �آخر، خ�ص�صه 

للحديث عن الغو�ص على الل�ؤل�ؤ 

في الخليج العربي، و�أي�ضاً ن�شر 

ا�ستطلاع���اً �أخ�ي�ارً ع���ن مهنة 

الغو�ص على الل�ؤل�ؤ، وقد ترجمه 

د. عب���د الله الغني���م – م�ؤلف 

الكتاب – ون�شره هنا باعتباره 

وثيقة لا تقل �أهمية عن الوثائق 

لاأهلية المحلية التي عر�ض لها 

في مباح���ث ه���ذا الكتاب )�ص 

98 - 104 من الكتاب(.
�صفحة من تاريخ الغو�ص 

على الل�ؤل�ؤ في البحرين

تحت هذا العنوان، عر�ض 

الم�ؤلف لهذه ال�صفحة من تاريخ 

الغو�ص على الل�ؤل�ؤ في البحرين 

ر�سال���ة موجه���ة لآل الخال���د 

بالكويت، حيث �أو�ضح �أن حرفة 

الغو�ص على الل�ؤل�ؤ في الخليج 

العربي م���ن �أق���دم المهن التي 

مار�سها �أبناء هذه المنطقة، وقد 

�أمكن العثور على �آثار تلك المهنة 

في مختل���ف المواقع لاأثرية في 

الخليج. كما �أن �شعراء الع�صر 

الجاهلي و�صدر لاإ�سلام �سجلوا 

معان���اة الغوا����ص وم���ا يلاقيه 

م���ن م�شاق في �سبيل الح�صول 

على ذلك المعدن النفي�س، ومن 

�أب���رز ه�ؤلاء الم�سيّ���ب بن عَلَ�س 

ال���ذي و�ص���ف الغوا�ص بقوله: 

»ولا تقت�ص���ر معان���اة الغوا�ص 

�أو العامل�ي�ن به���ذه المهنة على 

المتاعب التي يواجهونها طوال 

�أ�شه���ر ال�صي���ف الت���ي يتم في 

�أثنائه���ا الغو����ص، حيث الحر 

وقلة الغ���ذاء والعمل المتوا�صل 

الممتد من �شروق ال�شم�س �إلى 

غروبها، �إ�ضافة �إلى ما يتعر�ض 

له الغوا�ص من �أمرا�ض البحر 

و�أخطاره المختلف���ة«. كل ذلك 

�أم�ل�اً في الح�صول على رغيبة 

الده���ر التي م���ن يبيعها ينعم 

القطامي  لعيسى  الج��ي��ب«  لوضع  عيب  ك��ل  م��ن  »الخ��ال��ص 
م����ن ال���ك���وي���ت، و»م���خ���ت���ص���ر دف���ت���ر ح���س���اب ال���ل���ؤل���ؤ« لمحمد 
ال��ه��داي��ة الجنية  الم��رزوق��ي )1906( م��ن ق��ط��ر، و»ب���اك���ورة 
ل��ت�لام��ذة الم������دارس الاب���ت���دائ���ي���ة« ل��ل��م��ؤل��ف ح��م��د ب���ن علي 
اللؤلؤ أوزان  ح��س��اب  ك��ت��ب  أش��ه��ر  ال��ب��ح��ري��ن،  م���ن  ال��ع��م��ران 

قراءة
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بالعي�ش الرغيد، بل �إن المعاناة 

الحقيقية تتمثل في ذلك النظام 

ال���ذي يظل الغوا����ص بموجبه 

للنوخ���ذة �أو ل�صاحب  �أ�س�ي�ارً 

ال�سفينة، فه���و ي�ستدين منهما 

ل�سداد حاجاته المعي�شية، �أملًا 

في العثور على لآلئ قد تفي�ض 

علي���ه بالخير الوف�ي�ر �أو على 

لاأقل تعو�ض ذلك الدينْ. ولكن 

هيئات له ذلك، فما يكون الفوز 

باللآلئ الغالي���ة �إلا لقلة قليلة 

من ال�سفن، �أما �أغلب الغوا�صين 

ف�إنه���م يع���ودون بخف���يّ حنين 

فتتراكم الديون عليهم للتاجر 

�أو ل�صاحب ال�سفينة، بل �إن تلك 

الديون كانت في �أول لاأمر تنتقل 

�إلى لاأبن���اء، في�صبحون �أ�شبه 

بالعبي���د الذي���ن لا ي�ستطيعون 

فكاكاً من �سيدهم.

وقد ت�ضاعف���ت الم�شكلات 

بين التجار �أو �أ�صحاب ال�سفن 

والبحارة، وبخا�صة بعد ظهور 

الل�ؤل�ؤ الم�ستزرع في اليابان وما 

�سبب���ه ذلك م���ن انخفا�ض في 

�أ�سعار الل�ؤل����ؤ الطبيعي، ف�أدى 

انخفا����ض دخ���ول  �إلى  ذل���ك 

التجار، مما �أدى �إلى ت�شددهم 

في التعام���ل م���ع الغوا�ص�ي�ن، 

وترت���ب عل���ى هذا كل���ه ن�شوء 

بع�ض النزاعات بين الطرفين. 

وقد انتهت تلك النزاعات �إلى 

�شيء من التنظيم ل�صالح بحارة 

الغو�ص )غا�صة و�سيوبا(، ولعل 

من �أهم المكا�سب التي تحققت 

لهم ه���و �سقوط الدي���ن بوفاة 

�صاحبه، فلم يعد يورث كما كان 

لاأمر عليه �سابقاً. وقد حدث 

ه���ذا في البحري���ن كما حدث 

في الكوي���ت من خ�ل�ال قانون 

الغو����ص الذي �ص���در في عام 

1940م، وم���ن �ضمن المكا�سب 
البحري���ن  الت���ي تحقق���ت في 

�إن�ش���اء مكاتب ر�سمي���ة تنظم 

عملية الدينْ وتنت�صف لبحارة 

الغو�ص ممن يريد بهم ال�ضرر 

وللتدليل على ذلك �أورد الم�ؤلف 

وثيقة ت�سجل حادثة من حوادث 

الن���زاع في �أواخر الع�شرينيات 

من القرن الما�ضي، وهي عبارة 

ع���ن ر�سالة م�ؤرخة في 29 من 

جم���ادي الث���اني 1345هـ )4 

م���ن يناي���ر 1927م( بعث بها 

عل���ي بن �إبراهيم الزياني �أحد 

تج���ار البحرين الم�شهورين �إلى 

ال�سي���د فهد الخال���د و�إخوانه 

م���ن تجار الكوي���ت المعروفين، 

وت�صف الر�سالة هجوم بحارة 

الغو�ص على لاأ�سواق في المحرق 

والمنامة و�سلبهم الم�ؤن الغذائية 

من المحلات وتقطيعهم الدفاتر 

وغيرها م���ن المكاتب الكبيرة، 

�أ�سب���اب هذه  وتب�ي�ن الر�سالة 

الث���ورة التي قام به���ا �ستمائة 

�شخ�ص وما انتهت �إليه.

كتابان نادران في ح�ساب 

�أوزان الل�ؤل�ؤ

يقول الم�ؤلف: بين حين و�آخر 

يتحفنا لاأخ الكريم لاأ�ستاذ علي 

غلوم الرئي�س بكتاب �أو بحث �أو 

وثيقة لم تكن معروفة، ت�ضيف 

�إلى تاريخن���ا �شيئ���اً جديداً �أو 

تو�ضح بع�ض غوام�ضه، وتف�سر 

جوانب من �سياقاته العامة.

وتحفته الجديدة كانت في 

مج���ال �أدبيات حرف���ة الغو�ص 

عل���ى الل�ؤل����ؤ في مي���اه الخليج 

العربي، وه���ذا جانب لم تهتم 

بالم�ؤلف���ات  العربي���ة  المكتب���ة 

المتعلقة به، وهي م�ؤلفات خا�صة 

بمنطقة الخلي���ج، لكونها �أحد 

الم�ص���ادر لاأ�سا�سي���ة لاقت�صاد 

هذه المنطقة قبل انت�شار الل�ؤل�ؤ 

المزروع في اليابان الذي �أ�سهم في 

ا�ضمحلال هذه المهنة، �إلى �أن 

تم الق�ضاء عليها بعد اكت�شاف 

النف���ط، لي�صبح بدي�ل�اً لذلك 

الم�صدر الاقت�صادي القديم.

والجدي���د ال���ذي قدمه لنا 

لاأ�ستاذ علي الرئي�س هو �صورة 

لكتابين في مجال ح�ساب �أوزان 

الل�ؤل����ؤ لم يكونا معروفين لدى 

الباحثين في هذا الميدان؛ �أولهما 

لعالم من دولة قطر هو محمد 

ح�سن المرزوق���ي، وهو بعنوان 

»مخت�صر دفتر ح�ساب الل�ؤل�ؤ«، 

وقد طبع في بومبي بالهند عام 

1324هـ )1906م(، �أما الكتاب 
لاآخ���ر فه���و لعلم م���ن �أعلام 

التربية في مملكة البحرين ، هو 

لاأ�ستاذ �أحمد بن علي العمران، 

وكتابه »باكورة الهداية الجنية 

لتلامذة المدار�س الابتدائية في 

ح�ساب الج���و بطريق الك�سور 

لاأع�شارية«، وهو �أي�ضاً مطبوع 

في الهن���د في الع�شرينيات من 

القرن الما�ضي.

الم�ؤل���ف اهتمامن���ا  يق���ول 

بهذين الم�ؤلفين يرجع �إلى كونهما 

جزءاً من �إرث م�شترك �أ�سهمت 

الكوي���ت في �إثرائ���ه من خلال 

م�ؤلفين رائدين في هذا المجال 

هما كتاب »معرفة ح�ساب �أوزان 

الل�ؤل����ؤ« لل�شيخ عب���د اللطيف 

بن محم���د العبد الرزاق الذي 

يعُ���د �أح���د الثق���ات العارفين 

بح�ساب الل�ؤل�ؤ و�أوزانه، يرجع 

�إليه الطوا�ش���ون )التجار( من 

�أهل الكوي���ت والخليج العربي 

عند عر�ضه���م لب�ضاعتهم من 

الل�ؤل����ؤ في الهن���د، وق���د طب���ع 

كتاب���ه في بومبي عام 1329هـ 

)1911م(. �أم���ا الم�ؤلف لاآخر 

فهو كت���اب »الخال����ص من كل 

عيب لو�ض���ع الجيب« للنوخذة 

عي�سى القطامي، وهو �أي�ضاً من 

�أ�صحاب الخبرة في هذا المجال، 

وقد طبع كتابه في مطبعة دار 

ال�سلام في بغداد عام 1343هـ 

)1924م(.
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مأثورات

المـــــوال 
العــــربي

الموال من الفنون الغنائية ال�شعبية الذي 

العربي  الوطن  �أرج��اء  يتداول في جميع 

ال�شعبي، يحمل في  الغناء  �ضمن مفاهيم 

بنائه اللفظي تنغيما لفظيا يعك�س اللهجة 

المحلية لكل بلد ينبع منها، حاملا �شخ�صية 

المتنوعة في  اللهجات  محلية تعك�س نمط 

الت�أليفي  بنا�ؤه  �أما  العربي،  الوطن  �أرجاء 

لوحة للفنان الكويتي �إبراهيم حبيب

فهو يحمل في طياته �أ�سلوبا فريدا يختلف 

عن البناء المعهود للق�صيدة ال�شعبية العربية 

حيث يعتمد على قافية )الكلمة( �أو التنغيم 

لها، ولي�س على الحرف كما هو  اللفظي 

معهود في بناء الق�صيدة، كذلك يعتمد في 

�إذا كان �سباعيا  �أ�شطر  بنائه على �سبعة 

�إذا كان �سدا�سيا وخم�سة  �أ�شطر  و�ستة 

�أ�شطر  و�أرب��ع��ة  ك��ان خما�سيا  �إذا  �أ�شطر 

�إذا كان رباعيا، والم�شهور منه في منطقة 

الخليج العربي ال�سباعي ويعرف ب)اليامال( 

وتفاعيله �ضمن بحر الهجيني الطويل 

و�أجز�اؤه: م�ستفعلن فاعلن م�ستفعلن فاعلن 

وهو مرادف لفن المواليا لفظا �أو تقطيعا 

عرو�ضيا، وهذا ما �أكده �صاحب كتاب لذيذ 

د. حمد الهباد

يُ���ع���رف ف���ي الخليج 
العربي بـ )اليامال( 
وت���ف���اع���ي���ل���ه ضمن 
ب�������ح�������ر ال����ه����ج����ي����ن����ي 
الطويل وهو مرادف 
لفن )المواليا( لفظا 
وتقطيعاًَ عروضياً
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الطرب بالقول: والموال �أجز�اؤه: م�ستفعلن 

فاعلن م�ستفعلن فاعلن ب�سكون �آخره مرتين 

و�أمثلته كثيرة منها قول بع�ضهم:

عا�شر ذوي الف�ضل واحذر ع�شرة ال�سفلْ

وعن عيــوب �صديقــــك كــــف وانغفــلْ

و�ـصن ل�ــسانك �إذا مــــا كنت فـــي محفلْ

ولا ت�ــــشارك ولا ت�ضمــــن ولا تكفــــــل

ين�سج  ال�شاعر الح��اج��ري  كما تج��د 

موالاً بقوله:

بحق من قد جعل ذا الح�سن ملبو�سك

وقع علي ق�ضــى ب�إطلاق محبو�سك

لولا الف�ضيحة و�أخرافــــي بنامو�سك

لكنت �ألزمك بين النــا�س و�أبو�ـــسك

المــال واليامال والموال:

ي�ستخدم عادة في  اليامال  �أو  والم��وال 

بالنهمة، رغم  ال��ذي يعرف  البحر  غناء 

انح�صاره �ضمن بحر مح��دد وه��و بحر 

)الهجيني الطويل(، )م�ستفعلن فاعلن 

التي  �أبياته  م�ستفعلن فاعلن( ومحدودية 

لا تتعدى �سبعة �أبيات فقافية الكلمة تلزم 

ال�شاعر باختيار كلمة واحدة محددة يكررها 

بمعاني مختلفة في ثلاثة لاأبيات لاأولى، ثم 

ينتقل في لاأبيات الثلاثة اللاحقة با�ستخدام 

لاأولى وتعطي  �أخ��رى مختلفة عن  كلمة 

�أي�ضا، ثم يرجع  مدلولات لمعنى مختلف 

�إلى نف�س الكلمة في  ال�سابع  البيت  في 

لاأبيات الثلاثة لاأولى ولكن بمعنى مختلف. 

با�سم  الم��وال  اللون من  ا�شتهر ه��ذا  كما 

بالنعماني  �أي�ضا  الموال الزهيري ويعرف 

وال�سبعاوي والرو�ضة.

�أي�ضا  لاإب��ل  العرب  لغة: عند  والم��ال 

لأنها كانت �أكثر �أموالهم، ومال �أهل البادية 

النعم، وتعرف في الم�صطلح ال�شعبي بالحلال 

�أي�ضا، فتجد بادية حوران و�شمال فل�سطين 

ولاأردن لديهم فن غنائي يعرف بال�صهقاء 

التالية: )يا حلالي  العبارة  حيث يرددون 

يا مالي( وت�شير الم�صادر �أن هذا النوع من 

الغناء تتفرع منه �ألوان �أخرى منها الهجيني.

والعرب �أردفت فنونها الغنائية بم�صطلحات 

�أو الح�لال وهي  بالمال  ارتباط وثيق  لها 

لاإبل، فتجد عندهم غناء )الهجيني( ن�سبة 

�إلى الهجن وكذلك )الدو�سري( ن�سبة �إلى 

لاإبل،  الفحل ال�ضخم من  الدو�سر وهو 

�إلى الحوار  ن�سبة  وك��ذل��ك )الح����وراني( 

الغنائية  الفنون  لاإب��ل فجل  وه��و ر�ضيع 

�أو  ال�شعبية مردها ارتباطهم بالجمال 

البيئة. وهي غناء )ترنم( �أي لا ي�صاحبها 

�إيقاع ويرجع �أ�صلها �إلى )الحداء( ك�أ�صل 

العرب،  لاإب��ل عند  لغناء ي�صاحب �سوق 

كما لعبت فنون الهجيني وال�سامري دورا 

�أهل نجد ولم تقت�صر على  �أ�سا�سيا عند 

�أهل البادية وت�شير الم�صادر �أن ال�سامري 

والهجيني و�أنواع الم�أثورات لاأخرى ال�شعبية 

موجودة في عدة مناطق من المملكة.. منها: 

الغاط،  الريا�ض،ال�شعيب،المحمل، �سدير، 

الزلفي، الق�صيم وغيرها حتى �أنه ا�ستعمل 

في مج��الات الح��رف ولاأع��م��ال المتعددة 

وي�ضيف �صاحب الم�صدر: �أما الهجيني فله 

�ضروب مخ�صو�صة يرفع �أحدهم عقيرته 

به ليجاوبه من يجاوبه وتتجاوب لاأ�صوات 

�أي الجمال وعندها  على ظهور )المطي( 

ت�أخذ المطايا في التهاتف ورق�ص �أعناقها 

وتط�س لاأر�ض بم�شافرها حتى ي�أتي على 

ق�صيدته ليبدلها ب�أخرى وهكذا.. ومما لا 

�شك فيه �أن فنون الهجيني �أخذت مكانتها 

في �أذن �أهل الجزيرة العربية ك�أحد روافد 

الفنون ال�شعبية من خلال �أدائها عند البدو 

والح�ضر حتى �أ�ضحت �أحد لاأوزان المتداولة 

ال�شعبيين المرتبطة  ال�شعراء  في ق�صائد 

بالبر والبحر، وينق�سم وزن الهجيني �إلى 

عدة �أق�سام منها:

الحلال،  أو  ب��الم��ال  ارت��ب��اط  لها  بمصطلحات  الغنائية  فنونها  ال��ع��رب  أردف���ت 
ف��ن��ج��د )ال��ه��ج��ي��ن��ي( ن��س��ب��ة إل���ى ال��ه��ج��ن و)ال����دوس����ري( ن��س��ب��ة إل���ى الدوسر 
وه����و ال��ف��ح��ل م���ن الإب�����ل، )والح�����وران�����ي( ن��س��ب��ة إل��ـ��ى الح�����وار رض��ي��ع الناقة
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الهجيني الطويل: ويعادل بحر الب�سيط: 

م�ستفعلن فاعلن م�ستفعلن فاعلن ومثاله:

�ألله خلقنــي لبع�ض النــــا�س مطواعي

بع�ض المخاليق لا �سمع ولاطاعة

وحياة من�شي ال�سحاب ومخ�ضر القاعي

قاعه لهـــا  مـــا  جليبٍ  الم���ودة  �إن 

الق�صير: )م�ستفعلن فاعلن  الهجيني 

فعلان(

تناوله ال�شاعر بن لعبون في ق�صيدته:

ح�����ي الم�����ن�����ازل ب������ديم �أخ�������زام

�أتح�������ي�������ة الج�����������ار ل����ل����ج����ارة

كما تفرع من الهجيني الطويل نوع 

بالهجيني )المنكو�س( وهو عك�س  يعرف 

تفاعيل الهجيني الطويل وتفاعيله: )فاعلن 

م�ستفعلن فاعلن م�ستفعلن( والنك�س لغة: 

ر�أ�سه  ال�شيء )فانتك�س( قلبه على  نك�س 

ومثاله:

زوع قلبي زوعة الحر من را�س الطويل

نايفٍ ما به �إلا قراني�س الحرار

ورغم تنوع �أ�ساليب القوالب ال�شعرية، 

ال��ط��وي��ل يخت�ص  ال��ه��ج��ي��ن��ي  تج���د وزن 

الوطن  �أنحاء  بـ)المال والم��وال( في جميع 

العربي و�أخ���ذ �سمة خا�صة في تركيب 

�أبياته وقوافيه،تختلف عن باقي فنون 

الرباعي  ال�شعرال�شعبي، حيث ظهر منه 

والخما�سي وال�سدا�سي وال�سباعي و�أ�شهر 

العربي هو  يتداول في منطقة الخليج  ما 

البحر تح��دي��دا بما  ال�سباعي في فنون 

يعرف بـ )اليا مال( وقد ارتبط حرفا )الياء 

ولاألف( بم�صطلح )مال( في الغناء البحري 

لمنطقة الخليج العربي فيقولون: )يا مال( 

والعرب ت�ستخدم )ياهٍ ياهٍ و ياهِ ياهِ من دعاء 

يهيهتة ويهياها  بالإبل  يهيه  لاإبل فتقول: 

قال ذو الرمة:

ي����ن����ادي ب��ي��ه��ي��اه وي�������اه، ك����أن���ه

�صويت الرويعي �ضل بالليل �صاحبه

الوثيق في لفظة  ل��ذا تجد الارت��ب��اط 

)المال( بمعنى لاإبل وحرفي )الياء ولاألف( 

لدعاء لاإبل بقولهم )يا مال( ينادي لاإبل 

�أي يا مالي �أويا حلالي الذي ارتبط �أي�ضا 

بم�صطلح )النهمة(، ولا يقال غناء ويعرف 

بـ )النهام( ولا يقال  اللون  الم����ؤدي لهذا 

)مطرب( كما هو معهود في باقي الوطن 

النهمة  ال�س�ؤال ما علاقة  العربي، ولعل 

البحرية بغناء البادية؟ وقد تو�صلت الدرا�سة 

�إلى �أن لفظة )النهمة( لا تقت�صر على غناء 

الفلاحون في  ي�ستخدمها  البحر فقط،بل 

منطقة نجد و�سط �شبه الجزيرة العربية 

تحديدا، وتقت�صر وظيفتها عندما ي�صيب 

مح�صولهم الزراعي خطب وينعدم لظروف 

طبيعية، وقد �أ�شارت الم�صادر بالقول: في 

تلك ال�سنين الغابرة من حياة الريا�ض و�أهلها 

تمر عليهم �أعوام يطلع فيها الجراد مع �أنه 

ي�ضر بالزرع والنخيل �إلا �أنهم ي�ستب�شرون 

به لأنهم ي�أكلونه... وكان النا�س في جنوب 

الريا�ض ينهمونه مدة �أ�سبوع �أو �أكثر، �أما 

ون ويهللون  �أنهم يكّرب )النهم( فهو  كيفية 

ال�صياح ورفع  ب�إبعاده.مع  وي��دع��ون الله 

ال�صوت. و�أنت تلاحظ اتفاق مفهوم النهمة 

البحرية والنهمة عند �أهل نجد من خلال 

الغناء بالدعاء �إلى الله والابتهال.لاأمر الذي 

ي�ؤكد قطعا �أن م�صطلح )النهمة( لا تقت�صر 

على البحر فقط.وقد �أ�شار الزبيدي بالقول: 

النهمة: والنهم والنهيم: �صوت ك�أنه زحير، 

وقال لاأزهري: هو �شبه لاأنين، و�أن�شد:

لَ������ك لا ت���ن���ه���م ي�����ا ف��ل��احُ م�����ا 

راح ل���ل�������س���ق���اة  ال���ن���ه���ي���م  �إن 

وناهمه مناهمة: �أخذ معه في النهيم �أي: 

ال�صوت وما ا�ستدرك عليه: الناهم ال�صارخ 

ويقال للقِدْر �أثناء غليان الماء: وللقِدْر نهيم 

وهو �صوت الغليان. ويقال: نهم �إبله نهمة: 

لتم�ضي في  عند �سيبويه: زجرها ب�صوت 

�سيرها وناقة منهام: تطيع على النهم، �أي 

الزجر و�أن�شد الجوهري:

�ألا انهماها، �إنها مناهيم و�إنها مناجد 

متاهيم و�إنم��ا ينهمها القوم الهيم

ولعل تلك ال�صفات تنطبق تماما على 

ال�سفينة( في طريقة  النهام )مطرب  �أداء 

ال�صوت وال�صراخ  �أنين  للنهمة من  �أدائ��ه 

الردود.  البحارة في  لاأداء. ومناحبته  في 

العربي جميعها على  وتتفق دول الخليج 

هذا الم�صطلح الفني �سواء لمطرب ال�سفينة 

اللون  �إلى  بالن�سبة  �أو  ويعرف )بالنهام( 

الم���ؤدى ويعرف )بالنهمة(. وقد  الغنائي 

ي�سبق حرف )الياء( في )يامال( لفظة )�أوه( 

فيقال: )�أوه يا مال( ولفظة �أوه لغة: قال ابن 

�سيده: �أوه واه كلها كلمة معناها التحزن و 

�أوه من فلان �إذا ا�شتد عليك فقده و�أن�شد 

الفراء في �أوه:

�إذا م���ا ذك��رت��ه��ا ف������أوه ل��ذك��راه��ا 

وم���ن بُ��ع��د �أر������ض ب��ي��ن��ن��ا و���س��م��اء

 وقولهم عند ال�شكاية )�أوْه( �ساكنة الواو 

�إنما هو التوجع وربما حذفوا الهاء فقالوا 

)�أو( من كذا بلا مد وبع�ضهم يقول )�أوّه( 

النهام حينما يبد�أ  بالمد والت�شديد. فك�أن 

النهمة بلفظة )�أوه يا مال( فهو يعني التوجع 

البادية وال�صحراء  والح��زن لفراق حياة 

ولاإبل ولعل لاأبيات التالية تعبر عن تلك 

ال�صورة يقول ال�شاعر:

يا تل قلبي يا محمد من �أق�ـــــــــصاه

ي��وم ال�����ش��راع بفرمله يرفعونـــه

 النهمة لا تقتصر على غناء البحر 
الفلاحون  اس��ت��خ��دم��ه��ا  ف��ق��د  ف��ق��ط 
ف����ي م��ن��ط��ق��ة نج����د وس�����ط الج���زي���رة 
بم���ح���ص���ول���ه���م  أل����������مّ  إذا  ال����ع����رب����ي����ة 
ال������زراع������ي خ���ط���ب ف���ي���ن���ه���م���ون لم���دة 
والتكبير والتهليل  بالدعاء  أسبوع 

مأثورات
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لــــــــــي طنب النهام روعنــي غناه

البــــر م��ا يفهمونه مثلي ط��ي��ور 

وجدي على ربعي هل الكيف وجداه

ينزلونه. الغ�ضا  �صحا�صيح  اللي 

و الدرا�سة تبني فر�ضيتها على العلاقة 

الوطيدة بين غناء )المال( والهجيني الطويل 

من خلال التالي

�أولا: كلاهما يتفقان في المعنى اللفظي 

وهو لاإبل.

ي�ؤدى  �أ�سا�سا غناء �شعبي  ثانيا: هما 

ب�شكل فردي.

ثالثا: يتفق كلاهما في الوزن ال�شعري 

الذي يعرف ببحر الهجيني الطويل:

م�ستفعلن فاعلن م�ستفعلن فاعلن

ارتباطه بم�صطلحات غنائية  رابعا: 

تاريخية ما زالت محتفظة ب�سماتها اللفظية 

دون تغيير مثل: النهمة، والنهام ولا يقال 

للفظة موّل  �أ�صل  �أو مطرب.فالمال  �أغنية 

�أو الموال �أي الحداء بالإبل

�أنواع فنون )اليا مال( في دولة الكويت:

بالإبل  1ـ فن الياهي: م�صدره: يهيه 
يهيهة ويهياها ولاإقي�س: يهياها: بالك�سر 

قال: لها ياه ياه، وقد تك�سر ها�ؤهما، وقد 

الراعي ل�صاحبه من بعيد:  تنون، يقول 

التهذيب: يقول  �أق��ب��ل. وفي  �أي  ي��اه،  ي��اه 

الرجل ل�صاحبه ولم يخ�ص الراعي و�أن�شد 

الجوهري لذي الرمة:

ي����ن����ادي ب���ي���ه���ي���اه وي������اه ك����أن���ه

�صويتُ الرُوَيْعيّ �ضلَّ بالليل �صاحبه

يا هياه ثم ي�سكت  يناديه  �إن��ه  يقول: 

منتظرا الجواب عن دعوته، ف�إذا �أبط�أ عنه 

العرب  )ند�آن(. وبع�ض  ياه:  وياه  ياه  قال: 

يقول: يا هياه فين�صب الهاء لاأولى، وقال 

لاأ�صمعي: �إذا حكوا �صوت الداعي قال: 

يهياه، و�إذا حكوا �صوت المجيب قالوا: ياه، 

والفعل منهما جميعا: يهيهت وق��ال في 

الراعي �سمع  �إن  الرمة  تف�سير قول ذي 

�صوتا: يا هياه، ف�أجاب بياه رجاء �أن ي�أتيه 

ال�صوت ثانية، فهو متلوم يقول: ياه �صوتا 

�أبو  �أن�شده  الذي  ابن بري  بياهياه. وقال 

علي لذي الرمة:

�إل��ي��ه��ا وق����د م�ضى ت��ل��وم ي��ه��ي��اه 

من الليل ج��وزٌ وا�سبطرت كواكبه

الغر: وهو  2ـ فن الغريري: ت�صغير 

النهر ال�صغير قاله ابن لاأعرابي، ومنهم 

من خ�صه فقال هو النهر الدقيق في لاأر�ض 

و�إنم��ا �سمي به لأنه ي�شق  وجمعه غ��رور، 

بالماء. ومنهم من يرجح م�صدره  لاأر���ض 

الغرغرة حكاية  الزبيدي:  الغرغرة ي�شير 

�صوت الراعي ونحوه، يقال: الراعي يغرغر 

ب�صوته، �أي يردده في حلقه، ويتغرغر �صوته 

في حلقه، �أي يتردد.

3ـ فن الراكد: ي�شير الزبيدي: الركود 
ال�سكون والثبات وك��ل ثابت في  بال�ضم: 

المكان فهو راكد

�أداء  الثلاثة على  لاأنواع  تلك  وتعتمد 

المال )اليامال( في غناء العمل لفنون البحر 

تحديدا بدولة الكويت ومن �أمثلته:

عالجت نف�سي على العادات مــا طاعت

�أمـــرار هددتهــا بالحب�س ما طــــاعت

�ــسايرتهـا بالر�ضـــــى والله ماطــــاعت

النفــ�س هاذي بمــــا عوتهــا تعتـــــــاد

�أطمـع بهــــا للف�ضيلة علهــــــا تعتــــاد

و�أحذر تخدعك على الخ�سه ترى تعتاد

�أو�صيــك ت�صعد بهـا للعـز �إن طــــاعت.
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عمارة

 عندما يتحدث الحجر ؟

  هل يتحدث الحجر �أم �أنه �أ�صم لا يتكلم ؟ لا�شك �أن مكت�شفات العلم الحديث جعلت عالم 

الأحجار عالما من المكونات الدقيقة المركبة المتنوعة، لكن في عالم العمارة درجنا على �أن ننظر 

�أو ليقدم  �أنه جماد تم ت�شكيله ب�شكل وظيفي وجمالي ليخدم من��شأ معماريًا  للحجر على 

تحفة فنية، لكننا هنا �سنحاول �إقامة حوار مع الحجر �سنجعله يتحدث لنا بلغة تعبر عن 

تف�سيره لعلاقته مع ال�سلطة ومدى انعكا�س ال�سلطة على ت�شكيله، �إننا �سنكت�شف �أنه �سجل 

حافل للعلاقة بين قوة ال�سلطة و�صولجانها، وبين الع�صر ومقت�ضياته ومعطياته ال�سيا�سية 

والفكرية والثقافية والاجتماعية، ولأن �أف�ضل الأمثلة للتدليل على ما نذهب �إليه فى هذا 

ال��شأن، �ستكون العمارة الإ�سلامية هي ال�ساحة التي �سنجرى عبرها هذا الحوار مع الحجر.

د. خالد عزب

ب�س�ؤال الحجر ما هي   -

طبيعة علاقتك بال�سلطة وكيف 

تعبر عنها؟

�إجابة  �أج�����اب الح��ج��ر   

�شافية مطولة علينا، فذكر �أن 

هذه العلاقة تتكون من ثلاثة 

م�ستويات، تتدرج من الو�ضوح 

�إلى العمق كما يلي:-

- الم�ستوى لاأول : العمارة 
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اكتسب باب زويلة وظيفة 
خاصة  سياسية  سلطوية 
مع توالي حوادث الإعدام 
يتحول  أن  ق���ب���ل  ع���ل���ي���ه، 
إل���ى ب���اب الم��ت��ول��ي لجلوس 
م���ت���ول���ي الح���س���ب���ة ع���ن���ده

ك�شاهد �سيا�سي، وهو يمثل 

�أي�سر نماذج هذه العلاقة، في 

العمارة  ه��ذا الم�ستوى تكون 

للعديد من لاأحداث  �سجلًا 

ال�سيا�سية التي مرت عليها، �أو 

حدثت في المن��شأ المعماري، �أو 

تركت �أثرها عليها، ومن �أمثلة 

�أبواب  �أح��د  ب��اب زويلة  ذل��ك 

القاهرة التاريخية الذي �شيد 

الفاطمي. ليكون  الع�صر  في 

�أحد �أبواب ح�صن القاهرة مقر 

حكم الفاطميين في العا�صمة 

الم�����ص��ري��ة، وك���ان ذا وظيفة 

�إنه كان يغلق على  �إذ  حربية، 

الح�صن الذي كان ي�ضم ق�صور 

الفاطميين وم�سجدهم الجامع 

وجندهم ومواليهم.

658 هـ  ولكن منذ ع��ام 

/ 1259 م، حين قتل المظفر 

المماليك  �أحد �سلاطين  قطز 

ر�سل التتار بظاهر باب زويلة، 

ر�ؤو���س��ه��م على باب  ث��م علق 

زويلة. اكت�سب الباب منذ ذلك 

الوقت وظيفة �سلطوية �سيا�سية 

خا�صة مع تلا�شي دوره الحربي، 

وتوالت حوادث لاإعدام عليه، 

القرن  منذ ذلك الحين حتى 

التا�سع ع�شر الميلادي، و�أعدم 

طومان  المملوكي  ال�سلطان 

المماليك  �آخ��ر �سلاطين  ب��اي 

على ه��ذا ال��ب��اب. وك��ان هذا 

لبداية ع�صر  لاإع���دام رم��زًا 

العثمانيين في م�صر ونهاية 

الع�صر  المماليك. وفي  ع�صر 

العثماني وع�صر محمد علي 

ت��وال��ت عمليات تنفيذ حكم 

لاإعدام على هذا الباب حتى 

�إ�سماعيل.  الخ��دي��و  ع�صر 

وكان لجلو�س متولي الح�سبة 

بالقاهرة عند هذا الباب �أثره 

لاآخ�����ر م�����ض��م��ون��ا �سلطويّا 

�سيا�سيّا، ويجمع بينهما �أحيانا 

الدلالات  العمائر ذات  بع�ض 

ال�صخرة  المتعددة. وتعد قبة 

ال�شريف  والح���رم القد�سي 

حولها �أبرز العمائر التي تحمل 

م�ضامين ح�ضارية ويعود ت�شييد 

القبة �إلى الع�صر لاأموي، الذي 

�شهد نزاعًا ح�ضارياً بين الدولة 

لاأموية والدولة البيزنطية على 

القديم  العالم  ال�سيطرة على 

ال���ن���زاع �صورا  وات��خ��ذ ه���ذا 

متعددة. منها تعريب طراز 

�أوراق البردي التي كانت ت�صنع 

للنقود في  في م�صر. وتعريب 

�إطار �سيا�سة ر�سمها عبد الملك 

بن مروان الهدف منها �إر�ضاء 

وال�سيا�سي  الديني  ال�شعور 

�أن  ع��ن  ف�لاض  للم�سلمين. 

العربي الخال�ص يعبر  النقد 

عن �سيادة الدولة وخروجها من 

تحت عباءة النفوذ الاقت�صادي 

البيزنطي، لذا اتجه عبد الملك 

�إلى الا�ستقلال الاقت�صادي 

بتعريب النقود.

اتجه عبد الملك بن مروان 

في �إطار هذا المخطط ال�شامل 

�إلى  التي ترمز  العمارة  �إلى 

ال���دول���ة و اتجاهها  ���س��ي��ادة 

القد�س تبنى  الفكري، ففي 

م�شروعًا ذا طابع �سيا�سي ديني 

ح�ضاري، يرتكز على الاهتمام 

بعمارة الحرم القد�سي ال�شريف 

خا�صة قبة ال�صخرة والم�سجد 

لاأق�صى، لارتباط هذا الحرم 

�أول  لاإ�سلامية فهو  بالعقيدة 

القبلتين، وفيه �صلى الر�سول 

�صلى الله عليه و�سلم بالأنبياء 

�إ���س��ر�اؤه ومنه كان  و�إليه كان 

م��ع��راج��ه. ولم��ا ك��ان��ت عمارة 

الحرم �آنذاك ي�سيرة لا تتنا�سب 

مع ما حولها من كنائ�س، خا�صة 

المقد�سة لدى  القيامة  كني�سة 

الم�سيحيين، ومع ما قد تحدثه 

عمارة الكنائ�س في  نفو�س بع�ض 

الم�سلمين، ورغبة عبد الملك 

الهوية الح�ضارية  �إثبات  في 

الجديدة للمدينة. تبنى م�شروع 

عمارة قبة ال�صخرة والم�سجد 

لاأق�صى.

 ويلفت الانتباه من هذا 

�إبراز  ال�صخرة،  الم�شروع قبة 

�آثار الحرم، فهي تعد �أول عمل 

معماري واع لعظمته بل متباه 

بها، انتهى من بنائها عام 72 

تُ��رى من  هـ / 692 م. وهي 

م�سافات بعيدة، وهي مبنية 

فوق �صخرة مقد�سة، حولها 

ممران يدوران حولها بم�سقط 

الهواء في  مثمن، �شامخة في 

مركز الحرم القد�سي على تل 

من تلال القد�س. وهذه القبة 

ذات الت�صميم الهند�سي الذي 

الكمال والروعة  ي�صل لحد 

بالف�سيف�ساء  كانت مزخرفة 

ك��ل �سطوحها داخ�ل�اً  ع��ل��ى 

وخارجًا، وكانت ومازالت تبهر 

�أن كثيًرا منهم  الرائين حتى 

لم يملكوا �أنف�سهم من �إ�ضفاء 

كل �صفات البريق واللمعان 

ع��ل��ي��ه��ا، مهملين في الوقت 

�أن يخبرونا  نف�سه، للأ�سف، 

ماذا كانت تمثل تلك اللوحات 

الف�سيف�سائية؟، ولا ن�ستطيع 

مو�ضوعات  على  نحكم  �أن 

القبة حكما كليا؛  ف�سيف�ساء 

لأن جزءا كبيرا من الف�سيف�ساء 

لاأموية فُقد، ولكننا نملك بع�ض 

ال�شواهد على هذه المو�ضوعات 

المثمن  ال��رواق  من ف�سيف�ساء 

في تغير ا�سمه لدى العامة �إلى 

الوقت  المتولي. وبم��رور  باب 

ال�سبب الحق  ال��ن��ا���س  ن�سي 

�أن  الت�سمية، وت�صوروا  لهذه 

المق�صود  بالمتولي �أحد لاأولياء 

ال�صالحين، ومن ثم ظل هذا 

الباب يتقرب �إليه بع�ض العامة 

بربط الخرق بم�ساميره.

ك��م��ا ي�سعى ال�سلاطين   

ان��ت�����ص��ارات��ه��م على  ب���إث��ب��ات 

ب�أخرى،  �أو  عمائرهم ب�صورة 

ل��ت��ك��ون ���ش��اه��دا ع��ل��ى هذه 

الانت�صارات، ومن ذلك تعليق 

خ��وذة ملك قبر�ص على باب 

ال�سلطان لاأ�شرف  مدر�سة 

بر�سباي بالقاهرة، والتي انتهى 

من ت�شييدها عام 829 هـ / 

1425 م، وه��ي ال�سنة التي 
فتحت فيها ق�رب���ص، وظلت 

هذه الخوذة باقية حتى القرن 

11هـ / 17 م.
- الم�ستوى الثاني : الرمزية 

ال�سيا�سية للعمارة، التي تمثل 

العميقة.  البنية  �أحد جانبي 

الدولة  ق���وة  ح��ي��ث  تج�����س��د 

ال�سيا�سية. ومثل  وتوجهاتها 

هذا النوع من العمائر �شاع في 

العمارة لاإ�سلامية. وتتمثل هذه 

الرمزية في عدد من المدلولات 

ي��ح��م��ل بع�ضها  الم��ع��م��اري��ة، 

م�ضمونًا ح�ضاريًا وبع�ضها 
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الداخلي، ويمكن عند ربطها 

بدقة عمارة القبة الانتهاء �إلى 

الرمزية ال�سيا�سية لها.

  مخطط القبة لي�س غريبًا 

بالدرجة التي يبدو بها اليوم، 

يرى بع�ض الم�ست�شرقين وعلماء 

لاآثار العرب �أن تخطيط قبة 

�أ���ص��ل روماني  ال�صخرة ذو 

يعرف بمخطط �ضريح ال�شهيد، 

وه��و ع��ب��ارة ال��ط��واف حوله، 

وظيفته �إذن طقو�سية طوافية 

وهو لهذا ال�سبب ا�ستعمل في 

الفترة الم�سيحية المبكرة في بلاد 

لاأرا�ضي  ال�شام، وفي مجمل 

العديد  البيزنطية، في عمارة 

المهمة،  ال��ك��ات��درائ��ي��ات  م��ن 

ككاتدرائية ب�صرى في حوران 

ت��زال بقاياها قائمة  التي لا 

�إلى اليوم، وكني�سة القيامة في 

القد�س نف�سها، والاثنتان تعودان 

�إلى فترة الحكم البيزنطي في 

عهد جو�ستينيان )حكم 527 

ـ 565 م(. ولكن قبة ال�صخرة 

توازنًا  �أك�ثر هذه المخططات 

هند�سيّا، وهي من دون �أي �شك 

قد ق�صد بها التمايز والتناف�س 

مع قبة قبر الم�سيح في كني�سة 

التي تطل عليها من  القيامة 

�أعلى جبل مورياه.

 ويرى الدكتور فريد �شافعي 

ال�صخرة لا  �أن تخطيط قبة 

�أي تخطيط لنماذج  يطابق 

العمائر البيزنطية في منطقة 

بلاد ال�شام �أو في غيرها. بل 

هو تحوير واقتبا�س منها ليتفق 

مع الغر�ض الذي �شيد من �أجله 

البناء وهو �أن يحيط بال�صخرة، 

وهي البقعة المباركة التي عرج 

منها محمد �صلى الله عليه 

و�سلم �إلى ال�سماء حين �أ�سرى 

به ربه من مكة المكرمة �إليها. 

لذا فقد روعي في التخطيط 

ي��وف��ر غ��ر���ض تعيين تلك  �أن 

ث��م غر�ض الطواف  البقعة، 

�أمر  بها. وهو  للتبرك  حولها 

يختلف تمامًا عن الذي �شيدت 

من �أجله تلك العمائر الدينية 

التخطيطات  البيزنطية ذات 

التي عادة ما توجه  الم�شابهة 

تتعدد فيها  نحو الحنية. ولا 

المداخل كما تعددت في قبة 

ال�صخرة، ومهما يكن من �أمر، 

العمائر  ف�إن تخطيطات تلك 

البيزنطية لي�ست  ال��دي��ن��ي��ة 

�أو �سورية،  ابتكارات بيزنطية 

بل كانت في لاأ�صل تخطيطات 

�أخذت  رومانية دينية �سابقة، 

بدورها من �أ�صول �إغريقية.

ف�����س��ي��ف�����س��اء قبة  وت��ع��د   

ال�صخرة من الناحية الحرفية 

امتدادًا للف�سيف�ساء البيزنطية 

ال�������ش���ام وال���دول���ة  ب��ل�اد  في 

العديد من  البيزنطية، ولها 

لاأمثلة في كنائ�س بلاد ال�شام 

الق�سطنطينية،  والعا�صمة 

و�أ�شهرها �آيا �صوفيا، وكنائ�س 

�أن  لاإغريقية، غير  �سالونيكا 

ال�صخرة ذات  ف�سيف�ساء قبة 

�أ�صولها  موا�ضيع معقدة في 

وكيفية اختيارها ومعانيها، 

فعلى خلاف النماذج البيزنطية 

التي تت�شارك و�إياها في التقنية، 

ل��وح��ات قبة ال�صخرة  تركز 

اللاتمثيلية،  الموا�ضيع  على 

وتح�صرها بالكتابات القر�آنية 

وبالتوريق  وال��ت�����س��ج��ي��ل��ي��ة 

النباتية، بع�ض  وال��زخ��ارف 

لاأ�شكال الغام�ضة اليوم، والتي 

لتيجان  ت��ك��ون تح��وي��رًا  ربم��ا 

ملوك وم�ستلزمات وظيفتهم 

من �صولجانات ومجوهرات 

وما �شابهها.

ت�سا�ؤلات  �أمام  �إننا هنا    

عديدة تطرح نف�سها عن هذا 

المبنى ورمزيته، �إن التوجهات 

ال�سيا�سية ولاإعلامية والعقيدة 

القر�آنية  لاآي�����ات  ت�ب�رز في 

المختارة بدقة، وفي تركيز و�ضع 

�صور تيجان الملوك في الرواق 

حول القبة وبمواجهتها فالن�ص 

القر�آني يحتوي على كل لاآيات 

التي تتكلم عن الم�سيح في موقعه 

لاإ�سلامي المختار كنبي مر�سل. 

والتيجان تبدو �أ�شبه ما تكون 

بالتيجان الحقيقية للملوك 

�أباطرة  ك��ان  التي  المغلوبين، 

الرومان والبيزنطيين ي�ضعونها 

وكنائ�سهم  م��ع��اب��ده��م  في 

�إيمان  كعلامات ن�صر ورم��ز 

ب�أف�ضلية معتقدهم. وبالتالي 

يمكن هنا �أن ننظر �إلى هذين 

العن�صرين الزخرفيين على 

ل��ب��ن��اة قبة  بالن�سبة  �أن��ه��م��ا 

ال�صخرة و�سيلتا دعاية لدينهم 

المنت�صرين، خا�صة  ولدولتهم 

�أن قبة ال�صخرة  �إذا تذكرنا 

قد بنيت في القد�س التي كان 

�أغلب �سكانها الم�سيحيين الذين 

كانوا يدينون بالولاء لإمبراطور 

البيزنطي، في  الق�سطنطينية 

لاأموية  ال��دول��ة  ك��ان��ت  وق��ت 

فيه في خ�ضم ���ص��راع مرير 

مع البيزنطيين في �شمال بلاد 

ق�����ب�����ة ال�����ص�����خ�����رة ب���ل���ون���ه���ا 
الذهبي مبنى معماري ذو 
عن  تعبر  سياسية  رمزية 
رغ���ب���ة ال����دول����ة الأم���وي���ة 
ف��ي ب��ث ح��ض��ارة تعبر عن 
رس����ال����ت����ه����ا وم���������دى ق���وت���ه���ا 
وتم�����اي�����زه�����ا ع����م����ا ح���ول���ه���ا

عمارة
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ال�شام.

  فالقبة مبنى معماري ذو 

رمزية �سيا�سية ينبئ في القد�س 

عن رغبة الدولة لاأموية في بث 

ح�ضارة جديدة تعبر عن �أتباع 

ال��دول��ة المقيمين في المدينة، 

�إلى لاآخرين  ويوجه ر�سالة 

عن مدى قوة الدولة وم�ضمون 

ر�سالتها. وظلت قبة ال�صخرة 

الذهبي، رم��زًا لمدينة  بلونها 

الذي  الهلال  يعلوها  القد�س، 

القبلة. وعندما  يوازي اتجاه 

ال�����ص��ل��ي��ب��ي��ون على  ا���س��ت��ولى 

القد�س نزعوا الهلال من فوق 

و�أقاموا مكانه  ال�صخرة،  قبة 

�صليبًا من الذهب. وعندما 

ا�سترجع �لاصح الدين القد�س 

583 هـ /  �أخ��رى �سنة  م��رة 

1187 م ت�سلق بع�ض الم�سلمين 
القبة واقتلعوا ال�صليب، و�أعادوا 

ل  الهلال �إلى مكانه وهكذا �شكَّ

الموقع الذي �شيدت عليه قبة 

الرمزية  ال�صخرة جانبا من 

ال�سيا�سية.

 : ال���ث���ال���ث  الم�����س��ت��وى   -

الفكرية  ال��ع�لاق��ة  يتمثل في 

ال�سيا�سة والعمارة. هذه  بين 

العلاقة هي التي تحكم طبيعة 

العمارة ومو�ضوعاتها وحركيتها 

تنبع من  وتخطيطها. وه��ي 

ال�سيا�سي لل�سلطة،  التوجه 

هذا التوجه يكون �أيدولوجيا، 

ينعك�س على العمارة في �صور 

متعددة، وهو لا يحدث دفعة 

واحدة، بل يطل على العمارة 

القائمة على م��راح��ل حتى 

ال��ت��ح��ول من  يك�سبها ع��ن��د 

نمط �إلى نمط بتغير ال�سلطة 

�شخ�صية جديدة، تعرف عند 

بالطراز  لاأثريين والمعماريين 

المعماري.

ال�سيا�سية  ال�سلطة  تن��شأ   

�إلى  الب�شر  ع��ادة م��ن حاجة 

التجمع، فالإن�سان مدني بطبعه 

�أي لابد له من الاجتماع الذي 

هو المدنية، وهي في ا�صطلاح 

العمران.  اب��ن خ��ل��دون تعني 

ف�سّر ابن لاأزرق، ما ذكره ابن 

ال��شأن بقوله  خلدون في هذا 

�إن »لاإن�سان مدني بالطبع �أي 

لابد له من الاجتماع الذي هو 

ـ  الفلا�سفة  ـ  المدنية عندهم 

ليحفظ به وجوده وبقاء نوعه 

�إذ لا يمكنه انفراده بتح�صيل 

�أ�سباب معا�شه«. وتحدث ابن 

تيمية عن الاجتماع المدني. 

�آدم لا تتم  »�إن  بني  وق���ال 

الدنيا ولا في  م�صلحتهم في 

لاآخرة �إلا بالاجتماع والتعاون، 

التعاون على جلب منافعهم 

م�ضارهم«  لدفع  والتنا�صر 

» ولهذا  وينهي كلامه بقوله: 

يقال �إن لاإن�سان مدني«.

�أن  ن�����رى  ���س��ب��ق    مم����ا 

لاإن�����س��اني فطرة  الاج��ت��م��اع 

مجبول عليها لاإن�سان للح�صول 

الدنيا بد�أت  على منافعه في 

وال��ذي دفع  الفطري  بالعجز 

�إلى الخ�ضوع للخالق ومن ثم 

البحث عن الرزق، ثم التعاون 

ل�سد حاجات البع�ض للبع�ض، 

لتنتهي �إلى اتخاذ المدن، وهي 

ال�صورة لاإن�سانية للا�ستقرار 

الم�ؤقت الذي يدوم بدوام الحياة 

ولاإن�سان عند بداية ظهوره 

�أخيه  تعاون مع  لاأر���ض  على 

لاإن�سان فقامت الح�ضارات، 

وظهرت الزراعة والقرى والمدن 

التي ت�شكل منها �أقاليم ثم من 

لاأقاليم دولة. هكذا كان الحال 

في ح�ضارتي م�صر والعراق.

 هذا ما عبر عنه القزويني 

عند حديثه عن �ضرورة المدن 

بقوله: »�إنه عند ح�صول الهيئة 

الاجتماعية لو اجتمعوا ـ يق�صد 

الب�شر ـ في �صحراء لت�أذوا بالحر 

وال�ربد وال��ري��ح، ول��و ت�ستروا 

ب��الخ��ي��ام والخ���رق���اه���ات لم 

ي�أمنوا مكر الل�صو�ص والعدو، 

ولو اقت�صروا على الحيطان 

ولاأب��واب كما ترى في القرى 

ي�أمنوا  التي لا �سور لها، لم 

�صولة ذوي الب�أ�س، ف�ألهمهم الله 

ال�سور والخندق  اتخاذ  تعالى 

والف�صيل، فحدثت لاأم�صار 

والمدن والقرى، ولما �أرادوا بناء 

المدن، �أخذوا �آراء الحكماء في 

ذلك، فالحكماء اختاروا �أف�ضل 

ناحية في البلاد، و�أف�ضل مكان 

ال�سواحل والجبال ومهب  من 

ال�شمال؛ لأن��ه��ا تفيد �صحة 

�أبدان �أهلها وح�سن �أمزجتها، 

واحترزوا من لاآجام والجزائر 

ف�إنها تورث  لاأر���ض،  و�أعماق 

كربًا وهرمًا.

 وات��خ��ذوا للمدن �سورًا 

ح�����ص��ي��نً��ا، ول��ل�����س��ور �أب����واب 

النا�س  يتزاحم  عدة حتى لا 

بالدخول و الخروج، بل يدخل 

�إليه.  باب  �أق��رب  ويخرج من 

واتخذوا لها قهندزا لمكان ملك 

المدينة والنادي لاجتماع النا�س 

فيه، وفي البلاد لاإ�سلامية 

ش��������������يّ��������������د الإس�����������ك�����������ن�����������در 
س���ب���ع�ي�ن م���دي���ن���ة أس���م���اه���ا 
الإس����ك����ن����دري����ة، أش���ه���ره���ا 
المصرية  الإس����ك����ن����دري����ة  
ع��������اص��������م��������ة الح����������ض����������ارة 
ال���ه���ل���ي���ن���ي���ة ال�����ت�����ي ك���ان���ت 
ت����ش����ع ح�������ض�������ارةً وإب�������ه�������اراً
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ح������دّدوا م���واق���ع الم�ساجد 

والجوامع ولاأ�سواق والخانات 

والحمامات، ومراك�ض الخيل، 

لاإب�����ل، ومراب�ض  وم��ع��اط��ن 

الغنم، وتركوا بقية م�ساكنها 

لدور ال�سكان، ف�أكثر ما بناها 

الم��ل��وك العظماء على هذه 

الهيئة، فترى �أهلها مو�صوفين 

بالأمزجة ال�صحيحة وال�صور 

الطيبة،  الح�سنة، ولاأخ�لاق 

لاآراء ال�صالحة  و�أ���ص��ح��اب 

والعقول الوافرة، واعتبر ذلك 

بمن �سكنه لا يكون كذلك مثل 

الديالم ولاأك��راد، والتركمان 

ت�شوي�ش  البحر في  و�سكان 

ط��ب��اع��ه��م ورك���اك���ة عقولهم 

واختلاف �صورهم.

ك��ل مدينة  ث��م اخت�صت   

ت��رب��ت��ه��ا وهوائها  لاخ��ت�لاف 

و�أوج���د  بخا�صية ع��ج��ي��ب��ة، 

الحكماء فيها طل�سمات غريبة، 

�أهلها عمارات  بها  و�أح���دث 

عجيبة، ون��شأ بها �أنا�س فاقوا 

العلوم ولاأخلاق  �أمثالهم في 

وال�صناعات«.

 وحديث القزويني يحمل 

العديد من الدلالات المعمارية 

ارتباط  تتعلق بتكوين  والتي 

العمارة بال�سلطة، فعندما تكون 

تت�شكل  الاجتماعية  الهيئة 

�إلى �سور  التي تحتاج  الم��دن، 

�إلى  و�أ�شار  لاأم��ن،  لها  يوفر 

القيمة الح�ضارية لحياة المدينة 

وما تتميز به عن غيرها، وتميز 

الم��دن عن بع�ضها. وفي هذا 

�إدراك مبكر للفروق بين المدن 

�سواء كانت طبيعية �أو نا�شئة 

عن �أن�شطة �ساكنيها.  ويظهر 

من كلام القزويني ت�أثره بنمط 

�أوا�سط  مقر الحكم في مدن 

�إنه ولد بقزوين  �آ�سيا، حيث 

وط��اف بهذه المنطقة وبلاد 

فار�س والعراق )ويطلق على 

القهندز(،  مقر الحكم هناك 

وه��و ع��ب��ارة ع��ن قلعة داخل 

المدينة قد تكون على تبة جبلية 

منف�صلة، �أو �سور يحيط بق�صر 

يتو�سط  وال��دواوي��ن  الح��اك��م 

بالمدينة  بينما يحيط  المدينة، 

ككل �سور كبير، و�أ�شهر لاأمثلة 

على ذلك في مدينتي بخارى 

القزويني  ق  و�سمرقند. وف��رَّ

لاإ�سلامية وغير  الم��دن  ب�ني 

التكوين  لاإ�سلامية من حيث 

الداخلي.

�أن هناك   وه���ذا يعني 

ترابطًا تلازميّا بين المدينة 

والعمارة وال�سلطة الحاكمة، 

وه���ي م��ك��ون��ات ت��ت��ك��ام��ل مع 

بع�ضها، وت�ؤثر في بع�ضها، وربط 

بناء المدن بالتطور الح�ضاري 

للإن�سانية، وب��وج��ود ملوك 

عليها يتولون بناءها. �أو حكام 

لها يقومون عليها، فيبنون 

لاأ�سوار والمرافق العامة. وفي 

العلاقة ن�ستطيع  �ضوء هذه 

التي تربط  ال�صيغة  �أن نرى 

ال�صيغة  بين مكوناتها، هذه 

ع��ادة لا تكون مرئية ب�صورة 

مبا�شرة؛ لأنها الفكر الذي 

ي�شكل المجتمع. نرى هذا منذ 

وقت مبكر في تاريخ لاإن�سانية، 

حيث ارتبط ا�صطلاح ال�سيا�سة 

Polis  بمعنى المدينة ون�سب 
�إلى الا���ص��ط�لاح لاإغريقي 

Politiea  بمعنى اجتماع 
المواطنين وممار�ستهم ��شؤون 

الحكم وال�سلطة في �إطار دولة 

يتم في  المدينة وه��ذا ما كان 

ن��شأ الا�صطلاح،  �أثينا حيث 

الكثير  �أث��ي��ن��ا  وك���ان ينق�ص 

المادية،  ال��راح��ة  من مظاهر 

الم��دن، فقد  مقارنة بكبريات 

كانت مدينة للمزارعين الذين 

يتوجهون �إلى �أرا�ضيهم للعناية 

ال�سلطة،  �أثينا  بها، تناولت 

بطريقه مثالية، ف��ك��ان يتم 

ال�سلطة  اخ��ت��ي��ار مم��ار���س��ي 

الذكور،  ب�ني  ب��ال��ق��رع��ة م��ن 

تن��شأ الحاجة  وعندما كانت 

�إلى محترفين لإدارة  الما�سة 

المدينة، كان  ��شأن من ��شؤون 

بالقرعة يعينون  الم��خ��ت��ارون 

مجال�س من المحترفين لإدارة 

المالية  الفنية كالإدارة  لاأمور 

�أو بناء �أحوا�ض ال�سفن. وتتخذ 

بالن�سبة  القرارات الم�صيرية 

ي���د مجل�س  ل��ل��م��دي��ن��ة ع��ل��ى 

الجماهير الذي ي�ضم كل من 

الت�صويت بالمدينة.  ل��ه ح��ق 

�إلى ج���ان���ب ذلك  وق���ام���ت 

من��شآت معمارية �أثرت الحياة 

والم�شاركة الحياتية لأهل �أثينا، 

الذي ي�شرف  لاأكروبول  مثل 

الم��دي��ن��ة. وفي مهرجان  على 

 Panathenea الباناثينيا 

لتقديم  لاأثينيون  كان يتجمع 

�أثينا ولقد كان  للربة  الهدايا 

لاأث��ي��ن��ي، وه��و �شبه  الم�سرح 

دائ���رة هائلة م��ن الدرجات 

التي نحتت في جبل منحدر 

بالمدينة  للم�شاركة  متنف�سًا 

�إذ �شهد عرو�ضاً م�سرحية 

تعك�س طبيعة هذا المجتمع �إذ 

كان الم�شاهد والممثل يتبادلان 

لاأدوار. وكان هذا مما يعمق 

الوعي الخا�ص والتعبير الحر. 

وقد لعب الم�سرح في �أثينا دورا 

�سيا�سيا مهمّا حيث عك�س واقع 

الم�شاركة  المجتمع وعمقًا من 

المدينة   الاج��ت��م��اع��ي��ة لأه���ل 

الغزو  �أثناء  ال��دور  وبرز هذا 

لاإ�سبرطي لأثينا حين قدم 

�أهل  �أري�ستوفان�س م�سرحية 

 The archarnians أرخانيا�

التي قام بطلها بعقد �سلام 

خا�ص مع العدو وتمثل �أر�سطو 

الفا�ضلة م��ن خلال  مدينته 

التي جمعت  �أثينا  �أهل  حياة 

بين العمل والم�شاركة ال�شعبية 

التي تتطلب وقت فراغ بقوله 

»�إن المدينة يجب �أن تكون على 

نحو يمكن �سكانها من العي�ش 

الفراغ  مع الا�ستمتاع بوقت 

باعتدال وحرية«.

انبهارًا  �أقل  �أر�سطو   كان 

من �أفلاطون بالأ�شكال المثالية، 

و�أ�شد اهتمامًا بالم�سار والهدف 

بالن�سبة  وال��ن��م��و ولاإم���ك���ان 

للمدينة، وهو ما �أعطى ر�ؤيته 

درجة من الحيوية.

 كان من المتوقع �أن يت�أثر 

�أ�شهر  لاأك��ب��ر  لاإ���س��ك��ن��در 

ب�أ�ستاذه،  �أر���س��ط��و  ت�لام��ي��ذ 

���س��ب��ع�ني مدينة  ���ش��ي��د  ح�ي�ن 

�أط��ل��ق ع��ل��ى معظمها ا�سم 

ال�شهرة  لاإ���س��ك��ن��دري��ة، كتب 

منها للإ�سكندرية الم�صرية، 

التي �شيدها لاإ�سكندر لتكون 

الهلينية  عا�صمة للح�ضارة 

فى م�صر واتبع لاإ�سكندر في 

المدن  لبناء  المواقع  اختيار 
وال��������ق��������رى وتح���ص���ي���ن���ه���م���ا 
ب�������الخ�������ن�������ادق والأس����������������وار 
الحكماء  اس����ت����ش����ارة  ب���ع���د 
ل���ض���م���ان س��ل�ام����ة الم����واق����ع 
وص��������������ح��������������ة الأب����������������������������دان

عمارة
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الم���دن �صورة  تخطيط ه��ذه 

�أفلاطون. كان  �أق��رب لمدينة 

للمدينة  �أر�سطو في درا�سته 

الفا�ضلة، �أ�شد تقديرًا للتنوع 

والتعدد والاحتياجات المحلية 

الخا�صة من �أ�ستاذه �أفلاطون. 

المثالية  �أف�لاط��ون  �إن مدينة 

هي بمثابة المطلق الهند�سي، 

قوامها 5040 مواطناً و5040 

قطعة �أر�ض، وثلاث طبقات من 

النا�س تتعلم وتعي�ش منف�صلة، 

والمدينة مق�سمة �إلى اثني ع�شر 

ب�إلهه  ق�سما ينفرد كل منها 

ومعبده ويمتد كل بيت منها 

كال�سور )وتتخذ المدينة هيئة 

الواحد( كل ما فيها  الم�سكن 

ـ  باخت�صار ـ منتظم وموحد. 

ن��شأت هذه الر�ؤية لاأفلاطونية 

�إع���ج���اب���ه بالان�ضباط  م���ن 

والتنظيم الع�سكري لاإ�سبرطي 

ا�شتقت  ال��ذي  ولعلها الج��ذر 

منه فكرة النظام التي خ�ضعت 

لها الدولة ومن ثم المدينة في 

الفكر لاأوربي المعا�صر. وتركت 

�آثارها ب�صورة وا�ضحة على 

المدينة الغربية.

لاإ�سكندر مدينة    �صمم 

بعد  الم�صرية،  لاإ�سكندرية 

�أن ربط  بينها وبين الجزيرة 

التي تتقدمها على �شاطئ 

البحر بل�سان ف�شق الطرق 

ب��ه��ا ع��ل��ى �شكل  ال��ع��ري�����ض��ة 

م�ستطيل م��ت�����ش��اب��ك، تمتد 

الطرق الطويلة منها �شرقًا 

�أما  الل�سان.  ب��ح��ذاء  وغ��ربً��ا 

الطرق الق�صيرة فتمتد �شمالاً 

وجنوباً من البحر �إلى البحيرة. 

وي�صل ات�ساع ال�شوارع ما بين 

18، و19 قدمًا ، �أما ال�شارع 
الرئي�سي الممتد �شرقًا وغربًا، 

وه��و �شارع كانوبي�س، فلعله 

كان ي�صل في ات�ساعه �إلى مائة 

ق���دم،   وه��ك��ذا نج��د �أن كل 

�شيء �صمم ل�ضمان الحركة 

المن�سابة المبا�شرة. لقد كان 

لاإ�سكندرية  �أن تكون  الهدف 

الفاعلية  ي��ح��ت��ذى في  م��ث�لاً 

والان�سيابية الوا�ضحة. فكانت 

لاإ�سكندرية المثل لاأعلى لحاكم 

�سيطر على العالم، ويريد �أن 

يظهر ات�ساع �سلطاته وانتظامه، 

و�أنموذجًا لقائد �أجنبي يخ�شى 

التهديد المحتمل من جانب 

�أحياء وطنية تحميها �شوارع 

�ضيقة ملتفة.

 لقد عك�ست لاإ�سكندرية 

ال�سيطرة  ال�سلطة في  رغبة 

ب��ل وزرع���ت لاإبهار  عليها، 

والرهبة في نفو�س زائريها، 

ومثل ذلك ن�ص ذكره الروائي 

hAc  اليوناني« �أخيل تاتيو�س 

hilles  Tatius  » الذي 
ازدهارها  �أوج  المدينة في  زار 

حيث قال » بلغنا لاإ�سكندرية 

بعد رحلة ا�ستغرقت ثلاثة 

�أيام، ودخلتها من بوابة يقال 

بوابة ال�شم�س وبهرني على التو 

جمال المدينة لاأخاذ الذي ملأ 

عيني بالبهجة. فقد كان هناك 

�صفان متوازيان من لاأعمدة 

يمتدان في خط م�ستقيم، من 

بوابة ال�شم�س �إلى بوابة القمر 

)وهما المعبودان اللذان يقومان 

على حرا�سة المدخل( وقرب 

منت�صفها يقع الجزء المك�شوف 

من البلدة، ويتفرع منه عدد من 

ال�شوارع يبلغ من الكثرة حدّا 

يجعلك تتخيل، حينما تمر 

�أخرى، مع  �أنك في بلاد  بها، 

�أنك مازلت فيها. ولما تقدمت 

قليلًا ، وجدتني في الحي الذي 

�أطلق عليه ا�سم لاإ�سكندر - 

يق�صد الحي لاإغريقي -  وقد 

الرائعة  ق�سمت هذه المدينة 

�إلى مربعات �صف من لاأعمدة 

يقطعه �صف �آخر م�ساو له في 

الطول بزاوية قائمة … وقد 

جلت في �شوارعها فلم ي�شبع 

مني النظر �أي�ضًا. لقد راعني 

�شيئان غريبان �شاذان ب�صفة 

خا�صة - وكان ي�ستحيل علي 

�أعظم حجم  �أيهما  �أح��دد  �أن 

المكان �أم جماله، المدينة نف�سها 

�أم �سكانها، فالمدينة كانت �أكبر 

ق��ارة، وال�سكان يفوقون  من 

لاأمة عددًا. ولما تطلعت �إلى 

يتمكن  �أن  المدينة �شككت في 

�أي جن�س من لاأجنا�س من 

�إلى  ولم��ا نظرت  �أن يم��لأه��ا، 

�إن كان  �أهلها �س�ألت نف�سي 

�أن تت�سع  يمكن لأي مدينة 

فت�ستوعب ه�ؤلاء جميعًا. ومع 

ذلك فقد بدا التوازن تامًا في 

كل �شئ«.

  هكذا نجح البطالمة في 

جعل لاإ�سكندرية مبهرة، فقد 

�أ�صبحت �أكبر مدينة في العالم 

بعد ت�أ�سي�س لاإ�سكندر لها عام 

331 ق . م بقرن. وتكونت من 
�أ�سا�سية الحي  �أحياء  ثلاثة 

ال�ساحل  اليوناني ويقع على 

الوطني في  والح��ي الم�صري 

اليهودي في  ال��غ��رب، والح��ي 

ال�شرق. بالإ�ضافة �إلى �أحياء 

الوافدين، وكانت هذه لاأحياء 

مدنًا قائمة بذاتها. وهو ما 

البطلمية  العن�صرية  يكر�س 

الرومانية �ضد الم�صريين  �أو 

المديني،  ال��ع��زل  م��ن خ�ل�ال 

للمقارنة  ولي�س هناك وجه  

المنف�صلة.  �أحياء المدينة  بين 

لاإ�سكندر وكل من  بنى  فقد 

البطالمة والرومان  تبعه من 

ق�صورهم الخا�صة كو�سيلة 

المدينة ب�شكل  لزيادة فخامة 

مت�صاعد. فاحتلت الق�صور ما 

بين ربع وثلث المدينة. وكان بها 

�إ�ستاد �ضخم، وم�سرح مدرج، 

وحدائق عامة غناء، وفنار عده 

القدماء �إحدى عجائب الدنيا.                                                                          

لاإ�سكندرية فل�سفة  تعك�س 

ال�����س��ل��ط��ة في الح�������ض���ارة 

�إلى  التي ت�سعى  الهلين�ستية 

تجميل الحياة باعتبارها �أثرًا 

تالدا �أو فناً �أو فكرًا �أو قوة، وهو  

ما جعل المدن الهلين�ستية ومنها 

التفاعل  لاإ�سكندرية تفتقد 

لاإن�ساني والتلقائية، لخ�ضوعها 

لفكرة النظام ال�صارم والقوة 

الم��ت��ن��ام��ي��ة، وا���س��ت��ع��ي�����ض في 

لاإ���س��ك��ن��دري��ة الم��دي��ن��ة ذات 

الفخامة ولاإب��ه��ار المطلقين 

الب�شر بال�صروح، وعن  عن 

لاإح�سا�س بالفن بالمتاحف وعن 

ال�شعراء بالق�صور حتى تحولت 

المدينة �إلى عمل فني، وتحول 

النا�س من فاعلين م�ؤثرين، 

�إلى متفرجين م�شغولين لا 

ينتهي ب�صرهم من الت�أمل في 

كل �شيء، و�سعى الحكام �إلى 

هذا فجعلوا على �سبيل المثال 

مواكبهم حدثاً ينتظره النا�س 

ب�شغف لم�شاهدته، وحاولوا �أن 

يبلغوا به حدّا لا ن�ستطيع �أن 

نراه في �أي ع�صر �آخر.

ت���������راب���������ط ت����ل����ازم���������ي ب�ي�ن 
الم���������دن���������ي���������ة وال���������ع���������م���������ارة 
وال������س������ل������ط������ة الح�����اك�����م�����ة
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ثـــــــراث

الأســـــاطير 

والخـرافــات
تراث إنساني مشترك

م�صطفى �سليمان

تعريف المفاهيم والم�صطلحات، في العلوم الإن�سانية، 

م��ن الأم����ور ال�شاقة الدقيقة وال�����ض��روري��ة لتكوين 

ال������دلالات، ك��م��ا هو  ث��ق��اف��ة وا���ض��ح��ة غ�ري ملتب�سة 

ال���دق���ي���ق. ف��م��ج��ال العلوم  ال��ع��ل��م��ي  الم�����ص��ط��ل��ح  في 

الإن�������س���ان���ي���ة ي��ت�����س��ع ل��ت��ع��ري��ف��ات وت���ف�������س�ي�رات �شتى 

و�أحياناً متناق�ضة. من ذل��ك الأ�سطورة والخرافة 

الم��ع��اني والدلالات. وم��ا يتعلق بهما م��ن ظ�ل�لاات 

ج���اء ع��ن لاأ���س��ط��ورة في 

العربية )مادة  اللغة  معاجم 

�سطر(:

طر: ال�صفُّ من الكتاب  ال�سَّ

ونحوها،  والنخل  وال�شجر 

وال�����س��ط��رُ الخ���طُّ والكتابة. 

�إذا كتب. قال  �سطَرَ ي�سطُر 

تعالى: »والقلم وما ي�سطرون«. 

ولاأ������س�����اط��ي��رُ: لاأب���اط���ي���ل 

العجيبة.�أحاديث  ولاأحاديث 

ر علينا  لا نظام لها. و�سطَّ

�ألّ��ف��ه��ا، ورواها،  لاأ���س��اط�ري: 

و�أتانا بالأ�ساطير،�أو ق�صّها 

الكريم:  ال��ق��ر�آن  علينا. وفي 

»�إنْ هذا �إلا �أ�ساطير لاأولين«. 

�أم���ا الخ��راف��ة فمن الَخ���رَف 

 ، الكَِرب العقل من  وهو ف�ساد 

والحديث الم�ستملحَ المكذوب.

 Mythology و�أم���������ا 

الميثولوجيا؛ فهي علم لاأ�ساطير 

وب��خ��ا���ص��ة المت�صلة بالآلهة 

لاآل��ه��ة ولاأبطال  و�أن�����ص��اف 

و الخرافيين عند �شعب ما. 

my�أ�سطورة. خرافة. و� Mythh
thomania الم�س لاأ�ساطيري؛ 
�أو غ�ري �سوي  م��ف��رط  ن���زوع 

�إلى الكذب والمبالغة.)قامو�س 

�أما  البعلبكي(.  الم���ورد لمنير 

Fable في�شرحها: خرافة. 
وخرافة ذات مغزى وبخا�صة 

 Fabled .على �أل�سنة الحيوان

خرافي، �أ�سطوري.

�أوMythos عند   Mythو

لاإغريق تعني الكلمة المنطوقة.

هي كلمة �سحرية، ووظيفتها 

العقل  ت���ت���ج���اوز  ���س��ح��ري��ة 

والمنطق.

مما �سبق يمكن �أن نربط 

لغتنا  لاأ����س���ط���ورة في  ب�ي�ن 

م���ن ح��ي��ث ق�صِّ  وغ�ي�ره���ا؛ 

العجائب ولاأباطيل والكلمة 

المنطوقة )قبل مراحل الرمز 

اللغوي ال�شفاهي �أو التدويني(. 

لي�س  والخ��ط والكتابة. لكن 

العرب ق�ص�ص مت�صلة  ل��دى 

بالآلهة و�أن�صاف لاآلهة، كفنٍّ 

م�ستقل؛ فالأ�سطورة تحمل 

في معاجمنا القديمة معنى 

لاأباطيل ب�شكل ع��ام، ولهذا 

جَم لاأ�ساطير اليونانية  لم تَرت

لتناق�ضها  العربية  اللغة  �إلى 

مع عقيدة التوحيد لاإ�سلامية، 

فلا �آلهة تت�صارع، بل �إله واحد 

د وغير متعدد ك�آلهة  غير مج�سَّ

لاإغريق.

�أن هناك خلطاً  ونلاحظ 

لاأ�سطورة والخرافة في  بين 

ترجمة الم�صطلحين. فالبعلبكي 

ف��ون الخرافة  ي��ع��رِّ وغ��ي�ره، 

ولاأ���س��ط��ورة بمدلول واحد، 

�أن الخرافة  ال��ي��وم  وال��ث��اب��ت 

كم�صطلح يدل على الحكايات 

ع��ل��ى ل�����س��ان الح��ي��وان مثل: 

�إي�سوب، لاإغريقي  خرافات 

الإن�������������������س�������������������ان واح���������������������د،
ال�����ك�����ون�����ي�����ة  وال���������ه���������م���������وم   
الم���������������وج���������������ودة واح�������������������دة، 
وأساطير الشعوب موروث 
للبشرية ع�����ام  ح����ض����اري 

التأمل  ق��ص��ة  الأس���ط���ورة 
»ال��������ب��������دائ��������ي« ل��ل�إن����س����ان 
ع���ب���ر م����راح����ل ن���ش���وء ه���ذا 
وللإنسان  للكون  ال��وع��ي 
ولم��������ظ��������اه��������ر ال����ط����ب����ي����ع����ة
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قبل الميلاد، وكليلة ودمنة لابن 

المقفع وتداعي الحيوان على 

ال�صفا، وما  لاإن�سان لإخوان 

كتبه ال�شاعر الفرن�سي لافونتين 

من ق�ص�ص �شعرية مماثلة... 

فكلها حكايات خرافية على 

�أل�سنة الطير والحيوان لأهداف 

�أخلاقية �سلوكية تربوية, وربما 

�سيا�سية؛ كما في رواية مزرعة 

�أورْوِل نقداً  الحيوان لجورج 

لديكتاتورية �ستالين. فهذه 

الحكايات لا يمكن ت�سميتها 

ب�أ�سطورة. ونلاحظ تداخلًا، 

بين لاأ�سطورة والخرافة.

ب��ع��د ه���ذا الا�ستعرا�ض 

لدلالات لاأ�سطورة والخرافة 

�إن  التعريفات نقول  وتباينُ 

ب�شكل عام، وعبر  لاأ�سطورة 

لاإن�ساني،  ال��وع��ي  ت��درج��ات 

»البدائي«  الت�أمل  هي ق�صة 

ن�شوء  للإن�سان، عبر مراحل 

ولاإن�سان  للكون  الوعي،  هذا 

ذاته، ومظاهر الطبيعة المادية 

ينتج  الم��ح�رية، وم��ا  العجيبة 

عنها من خير �أو �شر، ورعب 

ف���رح وغبطة.  �أو  وخ����وف، 

لذلك عبد لاإن�سان كثيراً من 

مظاهر الطبيعة غير المفهومة 

لديه، كالرعد والبرق والمطر 

وال�شم�س وال��ق��م��ر، وكذلك 

الحيوانات في ع�صر لاآلهة 

الحيوانية، والنباتات وبالذات 

لاأ���ش��ج��ار في ع�صر لاآلهة 

النباتية، كما �سي�أتي.

ولن�شاة لاأ�ساطير تف�سيرات، 

ونظريات مختلفة:

الرمزي  التف�سير  فهناك 

البدائية  التمثيلي في ع�صر 

لاأولى ال�شفاهية قبل التدوين 

اللغوي؛ حيث عّرب لاإن�سان 

ال��رم��ز والتمثيل عما  ع�رب 

ي�شغله من ق�ضايا ومظاهر 

تح��ي��ط ب��ه لا ي��ج��د ل��ه��ا من 

تف�سيرات في مرحلة فجر 

لاإن�ساني، مهما كان  الوعي 

)�إن�سان( له  بدائياً... فهذا 

ملكة الخيال الذي لا تتمتع به 

لاأخرى. والخيال  المخلوقات 

الوعي  �أول مراحل  الب�شري 

بالذات والكون والحياة ثم ت�أتي 

اللغة المنطوقة والمكتوبة.

وهذا ما �أكّده �أن�صار الت�أمل 

الب�شري الخيالي؛ وعلى ر�أ�سهم 

»�أن��درو لانج و»لورن�س جوم« 

فقد ر�أيا �أنه من الطبيعي �أن 

يت�أمل لاإن�سان في م�شكلة �أ�صل 

العالم والجن�س الب�شري، فهي 

العقول  �أدن��ى  م�شكلة ت�شغل 

ت���ط���وراً. وع��ل��ى ه���ذا تكون 

بواكير  �أ�ساطير تلك المرحلة 

التفكير الفل�سفي البدائي.

وفريق �آخر، ر�أى لاأ�سطورة 

مرحلة متخلفة م��ن الفكر 

اللغة؛ مثل  الب�شري ما قبل 

»لورد راجلن »و« ماك�س مولر«، 

ف�أنكرا نظرية الت�أمل والتعجب 

الكون  والت�سا�ؤل الحائر عن 

والحياة. فاللورد راجلان يرى 

�أن �أب�سط تعبير عن نظام الكون 

وعن المبادئ لاأ�سا�سية للنظام 

لاأخلاقي في الحياة يتطلب 

ا�ستخدام لغة وا�صطلاحات 

تجريدية. وهذ ما كان يغيب 

عن العقل البدائي. وهذا ر�أي 

ماك�س مولر، �أ�شهر عالم لغوي 

�إذ  التا�سع ع�شر،  في القرن 

لاأ���س��ط��ورة )مر�ض  �أن  ي��رى 

لغوي(؛ فالإن�سان كان يتحدث 

من )خلال لاأ�سطورة( لا من 

له  اللغة(؛ فقد بدت  )خ�لال 

�آلهة،  �أ�صابع  ال�شم�س  �أ�شعة 

وال�سحب الممتلئة بالماء �أبقاراً 

ال�����ض��روع. وهكذا،  ممتلئة 

فالأ�سطورة عند هذا الفريق 

تمثل مرحلة متخلفة للتفكير 

ف��ق��دت قيمتها  لاإن�������س���اني 

ا�ستخدام  ووظ��ي��ف��ت��ه��ا ع��ن��د 

المبا�شرة في  اللغة  لاإن�����س��ان 

التعبير عن م�شاعره وم�شاغله 

الكونية والحياتية.

وي�أتي جيم�س فريزر رائداً 

التطورية؛ فقد مر  للمدر�سة 

ال��ب�����ش��ري بمرحلة  الج��ن�����س 

العلم.  ثم  الدين،  ثم  ال�سحر، 

لاأ�سطورة بمرحلة  وارتبطت 

ال�سحر في مواجهة  ممار�سة 

المحيطة  الطبيعة  �أ����س���رار 

يالإن�سان. وتم ذلك من خلال 

طقو�س �سحرية مع عبارات 

كهنوتية مرافقة، وفي مرحلة 

الممار�سات  تالية، حين ماتت 

ال�سحرية، حكى لاإن�سان هذه 

ال�سحرية وطقو�سها  لاأفعال 

فكانت لاأ�سطورة. وي�ضرب 

لذلك مثلًا ب�أ�ساطير الخ�صب 

وال��ن��م��اء وتجلياتها متمثلة 

و�أوزيري�س،  �إيزي�س  ب�أ�سطورة 

�أو �أدوني�س وع�شتروت...فهي 

كانت تُ�ؤَدَى في موا�سم الخ�صب 

لًا للآلهة كي  تو�سُّ والج��دب 

�إليهم الخ�صب والنماء  تعيد 

بعد القحط والجدب.

وبرز مالينوف�سكي رائداً 

الوظيفية؛ معار�ضاً  للمدر�سة 

ال�سحر؛  ف��ري��زر في نظرية 

فلي�س ال�سحر مرتبطاً بمرحلة 

ح�����ض��اري��ة تت�سم بالبدائية 

والهمجية؛ فال�سحر متداخل 

مع لاأن�شطة الفكرية والروحية 

كالدين والعلم. فلل�سحر وظيفة 

نف�سية عند  ح��اج��ة  لتلبية 

للدين من  لاإن�سان بقدر ما 

وظيفة في الحياة الح�ضارية.

النف�سية  الم��در���س��ة  �أم���ا 

وي���ون���غ( فربطا  )ف����روي����د، 

؛ فهي  ب��الح��ل��م  لاأ���س��ط��ورة 

�إخ����راج ل��دواف��ع داخ��ل��ي��ة في 

دة. وهي  �أ�شكال رمزية مج�سَّ

�أرقى من الحلم الم�شوَّ�ش، و�أكثر 

تنظيماً. واهتم فرويد بالتحليل 

�أ�سطورة  الجن�سي، كتحليل 

�أب��اه خط�أً،  �أودي��ب الذي قتل 

وتزوج �أمه، دون �أن يعلم بذلك، 

فقد كانت ج��ائ��زة م��ن يقتل 

�أ�سوار  الراب�ض على  الوح�ش 

طيبة والذي يفتك ب�أهلها �أن 

ي�صبح ملكها ويتزوج ملكتها، 

وه���ذا م��ا ح���دث. وم���ن هنا 

كانت م�أ�ساة �أوديب عندما علم 

البطل  و�أودي��ب مثال  بالأمر. 

ع�����ن�����د »م��������اك��������س م�����ول�����ر« 
الأس��������������ط��������������ورة م�����رح�����ل�����ة 
م������ت������خ������ل������ف������ة ل����ل����ت����ف����ك����ي����ر 
الإن������������س������������ان������������ي، ف������ق������دت 
ق�����ي�����م�����ت�����ه�����ا ووظ�����ي�����ف�����ت�����ه�����ا 
ع����������ن����������دم����������ا اس���������ت���������خ���������دم 
المباشرة ال��ل��غ��ة  الإن����س����ان 
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لاأ�سطوري الذي لي�س ب�إله �أو 

ن�صف �إله.

ل��ك��ن )ي���ون���غ( اتج���ه نحو 

باللا�شعور  لاأ�سطورة  تف�سير 

الجمعي؛ فالحلم، كالأ�سطورة، 

لا يعبر عن رغبات جن�سية 

مختزنة ولكنه �سبيل للو�صول 

القوى  التوازن بين  �إلى حالة 

المت�صارعة في نف�سه. ويرى 

رم��زي��اً عن  ال��ف��ن تعبيراً  في 

حالة نف�سية فردية، وجمعية. 

ومن هنا خلود لاأ�ساطير؛ لأن 

لاإن�سان يكت�شف فيها دائماً 

جزءاً من نف�سه.

التف�سير  و�أخ��ي��ارً نج��د 

ليفي  ب����ري����ادة  الح�������ض���اري 

ر  تفكِّ �شتراو�س؛ فالأ�سطورة 

في عقل لاإن�سان. وهي لي�ست 

بل هي  تُ�ؤَلَّف عمداً  حكايات 

لاإن�سان،  ع��ق��ل  في  تعي�ش 

فهي تمثل جزءاً من لاأ�شكال 

ف من  يتك�شَّ التي  لاأ�سا�سية 

خلالها تكوين العقل الب�شري. 

لذك يجب �أّال تدُرَ�س منفردةً، 

بنيوية.  بل في �شكل وح��دات 

البدائي يمثل منطق  والفكر 

الب�شري في كل زمان  الفكر 

وم���ك���ان، وه���ي و�سيلتنا في 

ال�شكل الكلي  �إلى  الو�صول 

لهذا المنطق الب�شري.

التوقف قليلًا  ولا بد من 

)�إرن�ست كا�سيرر(  �آراء  عند 

لأهميتها بالتوافق �أو التعار�ض 

مع ما �سبق. فهو يرى اختلافاً 

مهما بين مفهوم لاأ�سطورة 

والعلم؛ فعندما نف�سر الطبيعة 

نعتقد في  �أو تجريبياً  علمياً 

وجود روابط ثابتة بين جوانبها 

المختلفة تتبع قاعدة عامة. �أما 

لاأ�سطوري  الطبيعة بمعناها 

فتبدو عالماً درامياً يت�ألف من 

و�أفعال مت�صارعة، ولا  قوى 

�أو  لاأ�شياء فيها �ساكنة  تبدو 

ميتة، بل تبدو حية في حركة 

دائبة م�ستمرة، كما �أنها تخ�ضع 

لم�شاعرنا المختلفة. فلا م�شاعر 

في العلم. وال�شكل الرمزي في 

لاأ�سطورة لا يت�ألف من رموز 

مجردة، كما في العلم، بل من 

�صة مبا�شرةً ت�شبه  �صور مُ�شخَّ

ال�صور التي تظهر في تعبيرات 

البدائي والطفل عن  الرجل 

الم�شاعر والعواطف.

ولاأ�سطورة عنده لم ت�صدر 

�أو  العلم نف�سها،  عن دواف��ع 

الفن، ولي�ست خالية من المنطق 

�آخر  تتبع منطقاً  بل  والمعنى، 

لاإيم��ان بوحدة  من  م�ستمداً 

ال�شعور  ال���وج���ود ووح�����دة 

الب�شري.

لاأ���س��ط��ورة والدين  وع��ن 

وال�سحر، يرى �أن الدين امتزج 

بالأ�ساطير، في بع�ض لاأحيان، 

دون �أن يكون ال�سحر والدين 

�شيئاً واحداً. والقول �إن الدين 

وال�سحر و�أي تفكير �أ�سطوري، 

نتيجة تبعيتنا وعجزنا لا يمثل 

الحقيقة بدقة. فال�سحر يعتمد 

لاإن�سان في  ت�أثير  على فكرة 

الطبيعة، فنحن، كما يقول 

نُ��قْ��دم على  مالينوف�سكي لا 

لاإقدام  �إلا في حالة  ال�سحر 

على �أعمال خطرة. 

�أ�ساطير  ان��ت��ق��ل��ت  ل��ق��د 

التلاقح  ال�������ش���ع���وب ع��ب�ر 

الثقافي الح�ضاري بين لاأمم. 

ولاأ�ساطير في التراث اليوناني 

لاأ���س��ط��وري ال��ق��ديم م��ن بين 

�أعرق لاأ�ساطير والخرافات، 

وهو لي�س فرداً في هذه العراقة؛ 

وال��ف��ر���س والهنود  ف��ال��ع��رب 

حو�ض  وقبائل  وال�صينيون 

والمايا ولاأزتِ���ك... لاأم���ازون 

ت في فجر 
ّر�بّ

كلها �شعوب ع�

لاإن�ساني عن ر�ؤيتها  وعيها 

للكون والحياة وما  البدائية 

وراء الحياة... و�أدب لاأ�ساطير 

رواي���ة هذه  الم��ق��ارن غني في 

لاأ�ساطير وتف�سير ن�شوئها 

ووظائفها.

نتعرف على »بروميثيو�س«، 

الملكوت  النار من  �سارق �سر 

الب�شر  لاأعلى للآلهة، ومانح 

هذا ال�سر لي�صنعوا الح�ضارة، 

المُ�ؤلَّه  البطل  ن��وع  وه��و م��ن 

للتيتانيين المت�صفين  المنتمي 

بالت�أله. وق��د غ�ضبت عليه 

لاآلهة، وعاقبه جوبيتر كبير 

لاآلهة بربطه ب�سلا�سل على 

جبل القوقاز و�سلطّ عليه ن�سرا 

�إذا  ينه�ش كبده، حتى  مهولًا 

الن�سر م��ن نه�ش كبده  ف��رغ 

�أخرى  له كبداً  ك��وَّن جوبيتر 

لينه�شها من جديد... وهكذا، 

حتى �أنقذه هرقل، بعد �سنوات 

طويلة، بقتل الن�سر وفك قيد 

بروميثيو�س.

ويتجلى)�سيزيف( ك�أ�سطورة 

العذاب لاأبدي، حين حكمت 

عليه لاآلهة ب�أن، يحمل �صخرة 

ق��م��ة الجبل،  �إلى  ���ض��خ��م��ة 

�أنزلته معها  بها  ف���إذا و�صل 

�إلى  �إلى الح�ضي�ض، وهكذا 

لاأبد.

ول���ل���ع���رب )�أ�����س����اط��ي�ر( 

وخ��راف��ات؛ فقد �شاعت بين 

الجاهليين ق�ص�ص وحكايات 

عن الجن وال�شياطين وتزاوُج 

�أو معا�شرتهم،  الب�شر معهم 

ا�سمه  �أعرابي،  كما روي عن 

ك���ان يق�صُّ  �أن����ه  )خ���راف���ة( 

ع��ل��ى ق���وم���ه �أح����ادي����ث عن 

معا�شرته للجن، ومغامراته 

مع ال�شياطين، فقالوا عن كل 

�أمثال هذه الق�ص�ص:

»ح��دي��ث خ���راف���ة«. وقد 

مرّ معنا تعريف الخرافة في 

معاجمنا القديمة بالحديث 

و�أ�شار  الم��ك��ذوب.  الم�ستملح 

ال�شاعر ديك الجن الحم�صي، 

�إرن�ست كا�سيرر
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وقيل غيره، �إلى »خرافة« في 

بيته الم�شهور :

ث��م بعثٌ ث��م مــــــوت  ح��ي��اةٌ 

حـــديثُ »خرافةٍ« يا �أمَّ عَمروِ

فيمكننا �أن نعتبر »خرافة« 

بطلًا من لاأبطال الخرافيين، 

�سواء �أكان واقعياً �أم �شخ�صية 

تراثية �شعبية، تعك�س �شخ�صية 

للم�ألوف في  البطل الخ��ارق 

الح��ي��اة ال��ي��وم��ي��ة، ولاإيم����ان 

بالجن عند الجاهليين..

وق�����ص�����ص ال��ب��ط��ول��ة في 

ك��م��ا في �سيرة  الج��اه��ل��ي��ة، 

»ع���ن�ت�رة« ح��م��ل��ت دلال��ت�ني : 

الدلالة الواقعية؛ فعنترة �شاعر 

ا�شتهُر  فار�س عربي واقعي 

بالفرو�سية والبطولة الجبارة. 

والدلالة الخرافية حيث برزت 

في كتابة �سيرته وروايتها �شعبياً 

في الع�صور التالية للجاهلية، 

حين دبَّ ال�ضعف في ج�سد 

لاأمة، وتقاطرت عليها الدول 

والممالك لاأجنبية، فتحول 

التي كانت  عنترة في �سيرته 

ترُوَى في المقاهي ال�شعبية من 

بطل واقعي تاريخي �إلى بطل 

خ��رافي جبّار يقهر لاأعداء، 

خارج ع�صر الجاهلية، �أي في 

ع�صر لم يع�شه، وذلك للتنفي�س 

عن العجز العربي، وقتها، في 

مواجهة لاأعداء لاأقوياء.

الق�ص�ص  �أ�شكال  وتنوعت 

الخرافية الجاهلية، وبع�ضهم 

يعدها من لاأ�ساطير، كما �أ�شار 

�إليها القر�آن الكريم : »�إنْ هي 

�إلا �أ�ساطير لاأولين«. وارتبطت 

بالمذهب الحيوي �أو لاإحيائي 

الذي يبث الحياة في الجمادات 

ويعبدها كالأ�صنام من حجر 

�أو تمر، ولاأ�شجار، والكواكب 

والنجوم...

وع��ب��ادة لاأ���ش��ج��ار، كما 

ي�ؤكد علماء تاريخ لاإن�سان 

)لاأنثروبولوجيا( ولاأ�ساطير، 

الثقافات  �سادت في مختلف 

الع�صر  ف��ف��ي  لاإن�����س��ان��ي��ة 

لاآلهة  ����س���ادت  الح���ي���واني، 

الع�صر  ث��م في  الح��ي��وان��ي��ة، 

الزراعي �سادت لاآلهة النباتية،.

وك��ان لقري�ش، وغ�ريه��ا، في 

الوثني �شجرة عظيمة  العهد 

خ�ضراء يقال لها ذات �أنواط، 

ك��ل �سنة،  ي�أتيها ع��اب��دوه��ا 

عليها  �أ�سلحتهم  فيعلقون 

ويذبحون عندها، ويعكفون 

�أن عمر  ويُ��روى  يوماً،  عليها 

بن الخطاب ر�ضي الله عنه 

التي ح�صلت  ال�شجرة  قطع 

الر�ضوان مخافة  بيعة  تحتها 

�أن يعبدها العرب.

العربية  وم��ن الخ��راف��ات 

بال�شعر  ال��ق��ديم��ة المرتبطة 

ال�شاعر المبدع  مثلًا، ن�سبةُ 

�إلى وادي عبقر؛ وهو وادي 

�شياطين ال�شعراء الملهِمين لهم 

بقول ال�شعر الذي يعجز عن 

لاإتيان بمثله لاآخرون. وهذا 

نتيجة عجز العرب عن تف�سير 

للعبقرية  علمي نف�سي فني 

ال�شعرية حينئذٍ. وقد جعلوا 

ال�شعر ذك���راً  م��ن �شياطين 

العرب  و�أنثى! فلم يكن لدى 

القدماء مفهوم للعبقرية ي�ستند 

�إلى حقائقها النف�سية والفنية 

يكونوا، في  والجمالية... ولم 

المرحلة، يفهمون نظرية  تلك 

لاإبداع الفني ولاإلهام، بل كان 

ال�سائد.  المفهوم الخرافي هو 

فلكل �شاعر �شيطانٌ يوحي �إليه 

ال�سحر، من وادي  بال�شعر – 

ال�شياطين  عبقر، حيث وطن 

)العباقرة(. بل هناك �شيطانةُ 

و����ش���ي���ط���انُ. لكن  ل��ل�����ش��ع��ر، 

ال�شيطانة لاأنثى �أقل �سطوةً.

�أبو  يقول ال�شاعر لاأموي 

النجم العِجْلي :

�إني، وك��لّ �شاعر من الب�شرْ

�شيطانُه �أنثى، و�شيطاني ذكرْ

ولي�س هذا المفهوم الخرافي 

للإلهام والعبقرية ولاإبداع 

بالعرب. ففي  الفني خا�صّاً 

التراث اليوناني يرى �أفلاطون 

ذ لم�شيئة  �أن ال�شاعر مجرّد منفِّ

لاآلهة. �أي هو و�سيط روحي في 

لاإبداع ولي�س فناناً يخ�ضع في 

�إبداعه لعملية عقلية ق�صْديّة 

ون�شاطٍ خيالي، و�أدوات فنية 

ولغوية...بل يكون في حالة من 

حالات غيبوبة الوعي !

»ال�����ش��اع��ر كائن   : ي��ق��ول 

لطيف مجنح ومقد�س، وهو لا 

يقدر على الابتكار حتى يوحَى 

�إليه ويغيب عن وعيه... ف�إذا 

لم يبلغ هذه الحالة فهو بغير 

ه  التفوُّ ح��ولٍ، وهو عاجزعن 

بنبوءاته، وال�شاعر لا يغني 

لاإلهية،  بالقوة  بل  الفن  بقوة 

ال�شعر في وادي  ف�شياطين 

عبقر عند العرب، �صاروا »قوة 

�إلهية« عند �أفلاطون.

وم����ن �أب���ط���ال الخ����وارق 

في  الق�ص�صية  ال�شخ�صية 

تراثنا، ال�سندباد، المحلِقّ على 

ب�ساط الريح، في حكايات �ألف 

ليلة وليلة في الع�صر العبا�سي. 

وكان لها ت�أثير باهر في الثقافة 

�إليها.  العالمية بعد ترجمتها 

قال فولتير : �أتمنى �أن �أفقد 

ذاكرتي لأعود �إلى قراءة �ألف 

ليلة وليلة م��ن جديد ك�أول 

مرة.

وي��ط��ال��ع��ن��ا في الع�صر 

العقل  ���ش��اع��ر  ال��ع��ب��ا���س��ي 

والحكمة: �أبو تمام. الذي حمل 

حملة �شعواء على المنجمين 

الخرافيين في ق�صيدته عن 

فتح عمورية زم��ن المعت�صم، 

الثغور  ال������روم  ح�ي�ن غ����زا 

أش����ار ال���ق���رآن ال���ك���ريم إلى 
هي  )إن  ب���ق���ول���ه  ال���ك���ل���م���ة 
الأول�����ي����ن(  أس�����اط�����ي�����ر  إلا 
وارت��������ب��������ط��������ت ب�����الم�����ذه�����ب 
الأح�����ي�����ائ�����ي  أو  الح�������ي�������وي 
ال���������ذي ي����ب����ث الح������ي������اة في 
الج�����������م�����������ادات وي����ع����ب����ده����ا 
والشجر وال��ت��م��ر  ك��الح��ج��ر 
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العربية وانتهكوا الحرمات، 

قوا  وقتلوا و�سبوَا الن�ساء وحرَّ

ام���ر�أة  الممتلكات...فقامت 

عربية و�صرخت )وا معت�صماه!( 

فجهّز حملة ت�أديبية للانتقام 

من الروم، ون�صرةً لنداء تلك 

المر�أة المنكوبة.

فانبرى الم�شعوذون، عبيد 

ال�سحرية،  النجوم ولاأف�لاك 

والخ��راف��ات ولاأوه���ام الذين 

بالعقول، مدّعين  يتلاعبون 

العلم اليقين، وحذّروا الخليفة 

من القيام بحملته لأن لاأحداث 

�ستجري بما لا ت�شتهي لاأفلاك 

ال�سبعة )دائماً الرقم �سبعة ذو 

�سحر خرافي( !.

�أب��و تّمام،  فت�صدّى لهم 

العلاء  �أب���و  ق��ال عنه  ال���ذي 

المعري مقارناً �إياه بالبحتري: 

�أبو  �أم���ا  ال��ب��ح�رتي ���ش��اع��ر، 

)فيل�سوف(.  فحكيم  تّم���ام 

وق��ام المعت�صم بحملته وكان 

فتح عمورية ن�صراً عظيماً 

�أرّخه �أبو تّمام بملحمة رائعة 

متهكّماً بالم�شعوذين الفلكيين، 

ال���ق���وة، لا كتبَ  �أن  م��ع��ل��ن��اً 

ال�سحر والخرافات هي الحدُّ 

الِج��دِّ والهذر.  الفا�صل بين 

فالعلم الحقيقي يكمن في بريق 

الرماح، في المعارك ولي�س في 

ال�سبعة  ال�سماء  لمعان �شهب 

!. ف�أين رواياتهم الخرافية 

القول  التي نّمقوها بزخرف 

ال�سيوف  الكاذب؟ في ن�صال 

ول��ي�����س في كتب  ���اءة،  ال���و����ضّ

ال�����س��وداء تكمن  الخ���راف���ات 

الحقيقة. لقد �أرعبَ المنجمون 

الخرافيون النا�س بوقوع كارثة 

عند ظهور الكوكب المذنَّب !! 

قال �أبو تمام :

�إنباءً من الكتبِ �أ�صدق  ال�سيف 

في حَدّه الَحدُّ بين الِجدِّ واللعـبِ

والعلم في �شهب الأرم���اح لامعةً

هُب بين الخمي�سين لا في ال�سبعة ال�شُّ

�أين الرواية ؟ بل �أين النجوم وما

�صاغوه من زخرفٍ فيها ومن كذبِ ؟

فائح لا �سود ال�صحائف في بِي�ضُ ال�صّ

يَـــــــــبِ متونهــــن جــــــــــــــلاءُ ال�شك والرِّ

وخوّفوا النا�س من دهياءَ مظلمةٍ

�إذا بدا الكوكب الغربيُّ ذو الذّنبِ

�إلى مذنّب  ي�����ش�ري  وه���و 

هالي. ويعُد ذكره �أدق و�أو�ضح 

ر�صد لمذنب هالي في التراث 

لاإ���س�لام��ي. وق��د �أل���ف عنه 

الفيل�سوف �أبو ا�سحاق الكندي 

ر�سالة بعنوان »ر�سالة خا�صة 

العظيم  لاأثر  فيما ر�صد من 

اثنين  ال���ذي ظ��ه��ر في �سنة 

وع�شرين ومائتين للهجرة«...

وتحدثت لاأخبار في ذلك 

ال��وق��ت ع��ن رع���ب جماعي 

اعتقاداً منهم �أن كوكباً غريباً 

�سي�سقط على لاأر�ض..

لاأ�سطورة  ا�ستلهام  وكان 

اليونانية،  العالمية، وبالذات 

الثقافية  الم���ؤث��رات  �أك�رب  من 

العربي  ال�����ش��ع��ر  في ح��رك��ة 

الكبار.  ال��رواد  الحديث عند 

وق���د ح��م��ل ال�����ش��اع��ر محمد 

مهدي الجواهري على توظيف 

ال�شعراء للأ�سطورة العالمية في 

�شعرنا الحديث.

قال : »هل يمكن �أّال �أكون 

ا�ستعملت  �إذا  م��ث�لاً  مثقفاً 

العربية  لاأ�ساطير  �أو  الرموز 

!؟  الغربية الدخيلة  بدلًامن 

العربي من  �ألي�س في تراثنا 

الرموز ما ن�ستطيع �أن نتعامل 

�ألي�س  ؟  تعاملًا ع�صرياً  معه 

القارئ  �أك�ث�ر �سهولة ع��ل��ى 

العربي �أن يقر�أ بلغته تاريخه 

وب��ط��ولات �أج����داده ب��دلاً من 

الغربية.  لاأ�ساطير  ا�ستعمال 

اله�ستيرية  ه��ذه ال�صرعات 

تغريب للذات العربية، ول�ست 

معها »؟

هناك هوية ا�سمها الهوية 

الوطنية، والقومية...والهوية 

لاإن�����س��ان��ي��ة. م��ا ال���ذي جعل 

ي�ؤلف �سمفونيته  كور�ساكوف 

الخالدة : �شهرزاد، م�ستلهماً 

وليلة ؟ وما  ليلة  �أل��ف  ت��راث 

ال���ذي جعل دان��ت��ي ي�ستلهم 

الغفران للمعري في  ر�سالة 

الكوميديا لاإلهية ؟ �أو �أراغون 

ليلى  ق�صة مجنون  م�ستلهماً 

في رائعته: مجنون �إلزا ؟ وقد 

قول فولتير عن  ر�أينا �سابقاً 

�ألف ليلة وليلة.

ال�شعوب موروث  �أ�ساطير 

للب�شرية.  ح�����ض��اري ع����ام 

لاإن�����س��ان واح����د، والهموم 

ال��وج��ودي��ة واح���دة.  الكونية 

الموت والبعث، والخلود والزمن، 

والعالم لاآخر...كلها تحديات 

م�صيرية وحيرة فكرية �أ�صابت 

�أ�صابت  ال��غ��اب، كما  �إن�سان 

�إن�����س��ان الج���ب���ال وال���ودي���ان 

وال�صحارى والغابات، و�سوف 

ت�صيب �إن�سان الف�ضاء، عندما 

ي�سكن الكواكب البعيدة.

فلننهل من ينابيع لاأ�ساطير، 

في كل زمان ومكان، من تراثنا 

الب�شرية، فكلها من  وت��راث 

�إبداع لاإن�سان الذي هو بحق...

�أ�سطورة لاأ�ساطير !
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قضية

بيوتنا العارية
ن���ك���ش���ف أس��������رار ح���ي���ات���ن���ا ع���ل���ى م����واق����ع ال����ت����واص����ل الاج���ت���م���اع���ي 
ب�����أي�����دي�����ن�����ا.. فَ������نُ������ع������رّض أن����ف����س����ن����ا ل���ل���ح���س���د والح������ق������د وال����ك����ي����د

ربما ت�ستخدم مواقع التوا�صل الاجتماعي على �شبكة الإنترنت وربما لا، لكن ما هو م�ؤكد �أن لديك فردا من �أفراد �أ�سرتك �أو �أكثر ي�ستخدمون تلك ال�شبكة 

العنكبوتية، وهذا الفرد هو واحد ممن يطلقون عليهم »�شباب الحياة الافترا�ضية«، وهي حياة ال�سو�شيال ميديا التي ا�ستقرت تقاليدها عبر تلك المواقع، 

وفي مقدمتها الفي�س بوك وتويتر ويوتيوب والإن�ستجرام، بل هناك �أكثر من مائة موقع ي�ستخدمه �سكان العالم للتوا�صل فيما بينهم، وكل يوم بعد يوم 

يظهر موقع جديد، مما كان �سببا في انت�شار العديد من الم�صطلحات التي امتزجت ـ بلا عمد ـ مع مكونات الن�سيج الثقافي الحياتي المعا�ش لمختلف ال�شعوب، 

و�أبرزها م�صطلح »التفاعلية« الذي انتقل من ظاهرة التعقيبات على المدونات ال�شخ�صية، �إلى ظاهرة �أخرى �أكثر ح�ضورا �أ�س�ست لما ي�سمى »ثقافة الحوار«.

ح���س���ن ح��ام��د
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�أن مفاهيم  وال���غ���ري���ب 

البناء في  الح��وار والتوا�صل 

�إعمار الكون لم ت�ستمر طويلا، 

التوا�صل  وتح��ول��ت م��واق��ع 

لاأ�سباب  �أق��وى  لت�صبح من 

فيما و�صلنا �إليه من م�ساوئ 

و�سلبيات، وفي مقدمتها كثرة 

العائلية  الطلاق والخلافات 

والنزاعات بين النا�س، بل �إن 

بع�ض ال�شعوب قد ا�ستخدمت 

تلك المواقع في تنظيم وتنفيذ 

وقيادة عدد من الثورات �ضد 

حكامها، و�أبرزها ثورات الربيع 

العربي، وبعيدا عن خطورة 

ال�شرعي بين  التوا�صل غير 

الجن�سين، وم��ا يفتحه من 

�أبواب المحرمات، ف�إن هناك ما 

يوازيه بالخطورة وهو ظاهرة 

بيوتنا العارية.

الكتابات  يتجلى ذلك في 

»البو�ستات« على حائط  �أو 

�أو  ال�شخ�صية  ال�صفحات 

»ال�����وول«، ب��داف��ع م��ن جملة 

»ماذا تريد �أن تكتب« �أو »ما 

الذي ا�ستقر في عقلك لتكتبه« 

 ،»What's on your mind«أو�

ولهذا نقر�أ كل لحظة كتابات 

لاآن بهواء  »�أ�ستمتع  نوع  من 

العائلة ـ مبروك  البحر مع 

ـ  ال�سيارة الج��دي��دة  لزوجي 

�أول �صورة �سيلفي مع هاتفي 

لاآن  ب��الم��ول  �أن���ا  ـ  الج��دي��د 

ـ  ال��ع��ي��د  �أولادي بم�لاب�����س  ـ 

اليوم في دار حماي  معزومة 

�أ���ص��دق��ائ��ي على  �أ�شكركم  ـ 

التهنئة بالترقية ـ هذه الهدية 

من زوجي ـ غدا نح�ضر حفل 

�أنا  ـ  ابني على تفوقه  تكريم 

وزوجي في المطار متجهين �إلى 

�أوروبا » �إلى غير ذلك.

م��ث��ل ه����ذه المن�شورات 

نقر�أها يوميا، بل كل �ساعة 

وكل دقيقة، ولا نعلم �أننا نعري 

بيوتنا بهذه الطريقة ونك�شفها، 

�أن هناك عيونا  ن��درك  ولا 

حا�سدة وحاقدة ومترب�صة، 

وما نن�شره ونكتبه يفتح �أبوابا 

�أقلها الح�سرة لمن  فا�سدة، 

يقر�أ ومرورا بالح�سد والحقد 

وانتهاء بالكيد، بينما يو�صينا 

القر�آن الكريم وال�سنة النبوية 

ال�شريفة بالكتمان ويقول الله 

تعالى في �سورة يو�سف: »قال 

يا بني لا تق�ص�ص ر�ؤياك على 

�إخوتك فيكيدوا لك كيدا« �إنه 

النبي يعقوب يخبر ابنه يو�سف 

ويحذره من حقد �إخوته، فما 

بالغرباء، ويقول ر�سول  بالنا 

الله �صلى الله عليه و�سلم 

:«�أكثر من يموت من �أمتي بعد 

ق�ضاء الله وقدره، بالأنف�س«، 

بالعين والح�سد، وعن  يعني 

�أ�سماء بنت عمي�س �أنها قالت: 

�إن بني جعفر  يا ر�سول الله 

�أفن�سترقي  ت�صيبهم العين، 

لهم؟، قال :نعم، فلو كان �شيء 

�سابق القدر ل�سبقته العين«.

�إلى  الكثيرون  انتبه  وقد 

التكنولوجيا ف�شلت  �أن هذه 

النا�س، كالأقارب  في تجميع 

الدرا�سة  ولاأ�صدقاء وزملاء 

والعمل والج�ارين والمعارف 

وغيرهم، وفعلت العك�س، حيث 

�أحدثت فرقة وهوة بين النا�س 

و�أدت �إلى انعدام العلاقات بین 

لاأ�شخا�ص، ف�أ�صبح الجميع 

�أو  يكتفي بكلمة مخت�صرة 

ر�سالة تهنئة ق�صيرة في كل 

�أو م�سجلة،  منا�سبة، مكتوبة 

م�سموعة �أو مرئية، مما �أفقد 

العلاقات الاجتماعية دفءها 

وحميميتها و�أدى �إلى تجاهل 

الرابط لاإن�ساني.

وقد عبرت الطفلة الم�صرية 

نور عثمان الم�شتركة ال�سابقة 

في برنامج »�أرب جوت تالنت« 

)Arab got talent(، عن ذلك 
لها بعنوان »فی�س  �أغنیة  في 

�إعجاب  ن��ال��ت  وال��ت��ي  ب���وك« 

الم�شاهدين الذين لاحظوا �أن 

ب��دت ظریفة حین  ال�صغیرة 

راح��ت تغّری ملامح وجهها 

�أدائها لكلمات لاأغنیة،  �أثناء 

وتقول:

»الفی�س بوك والوات�ساب، 

التویتر والیوتیوب و�إن�ستجرام، 

دو�شة وزن، حاجة تع�صب، 

خفوا �شوية بجد حرام، لغینا 

بلمتنا، وبعدت  �أوي  فرحتنا 

بقینا  الم�سافات، لا  �أوي  بينا 

بنتلم ولا ن�شوف عمو وخالو 

ولما  بال�شات،  بقت  والعیلة 

بنتجمع دلوقتي بقینا بنتجمع 

كلنا على  في ج��روب، ون�سلم 

�أوول«  ن��ق��ول »ه���اي  بع�ضنا 

ب�س یا دوب، بقى �ضحكنا مع 

بع�ض یا دوب �سمایلي فای�س، 

ولما بنزعل بنحط لبع�ض �ساد 

فی�س، نخا�صم بع�ض یدوب 

ببلوك، ونتعرف على بع�ض 

الدنیا بقیت في عیوننا  ب���آد، 

هي التابلت لیه بقى ولاأیباد، 

مبقا�ش فيه حد بیزور التاني 

وكله مق�یضها موبالایت، ولما 

�إی��ده موبایله  بنخرج كله في 

وبتبوظ الخروجات، والیوم 

بیروح بین كاندي كر�ش وفارم 

فریت�س، وبقى من كثر ما فيه 

�أوي  بتقربنا، بعدنا  حاجات 

وبطلنا نح�س«.

�أ�صبحت مواقع  وبالفعل 

التي  الاجتماعي  التوا�صل 

لاأ�سا�س لتحقق  ابتكرت في 

ات�صالات تفاعلية باتجاهين 

و�إر�سالا، �سببا في  ا�ستقبالا 

الجفاء لاإن�ساني، والمعروف �أن 

تلك المواقع ظهرت مع الجيل 

الثانى للويب، وهي عبارة عن 

تتيح  تكنولوجية  تطبيقات 

النا�س، وت�سمح  التفاعل بين 

لاإلكترونية  البيانات  بنقل 

ب�����س��ه��ول��ة، وتوفر  وت��ب��ادل��ه��ا 

�آخرين  العثور على  �إمكانية 

ي�شتركون فى نف�س الم�صالح 

والاتج���اه���ات والتوجهات، 

م��ا ي�سمى  وينتج ع��ن ذل��ك 

rVi  بالمجتمعات الافترا�ضية 

tual Communities، حيث 
التجمع في كيانات اجتماعية 

ال���������س���������وش���������ي���������ال م�����ي�����دي�����ا 
ح���������ادت ع������ن أه�����داف�����ه�����ا.. 
وأص�������ب�������ح�������ت س�����ب�����ب�����ا ف���ي 
غ����ي����اب ال���������دفء ال���ع���ائ���ل���ي 
وال������������راب������������ط الإن������س������ان������ي
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ت�شبه الكيانات الواقعية.

وت�ستهدف مواقع التوا�صل 

ن��وع�ني م��ن لاأه����داف وفقا 

للجمهور الم�ستهدف، مبا�شرة، 

وغير مبا�شرة، ويت�ضمن النوع 

لاأول لاإخ��ب��ار بالمعلومات 

ال��ع��ام��ة والخ��ا���ص��ة، وفيها 

�أخبار  بن�شر  الم�ستخدم  يقوم 

�أو خا�صة  �أو معلومات عامة 

ت�ستهدف تو�صيل مدلول معين 

ل��لآخ��ري��ن، وت�شمل عملية 

الو�سائط  ا�ستخدام  لاإخبار 

المعلوماتية كالفيديو والن�ص 

ب�أنواعها المختلفة  وال�صورة 

)م��وت��ي��ف��ات ـ ر���س��م ب��ي��ان��ى ـ 

خرائط ـ �صور مو�ضوعية �أو 

�شخ�صية ـ جرافيك ـ وغيرها( 

ويمكن �أن يكون الو�سيط مكونا 

من ذلك كله.

وكذلك ت�ستهدف لاإعلان 

�أو الخا�ص، وي�ستخدم  العام 

لاإعلان كو�سيلة للدعاية عن 

منتج �أو �سلعة �أو الدعاية عن 

ال�شخ�ص ذات���ه، وت�ستهدف 

ك��ذل��ك ال��ت��وث��ي��ق، وف��ي��ه يتم 

توثيق المعلومة بزمانها ومكانها 

الكيفية  وحالتها م��ن حيث 

وال�سببية، �إلى جانب الت�سلية، 

والتي تتم ب�شكل فردي �أو من 

خلال م�شاركة لاآخرين.

و�أما غير المبا�شرة، فتتعلق 

بما يتم ن�شره وبثه من �أخبار 

وتعليقات وي�شعر الم�ستخدم 

من خلالها بتوجهات فكرية �أو 

�سيا�سية معينة، وتبدو ب�شكل 

ال�صفحات  �أكثر و�ضوحا في 

الر�سمية والمتخ�ص�صة وت�شمل 

�أربعة �أهداف، �أولها الاطلاع 

التوجهات المختلفة،  ومعرفة 

�أو دينية  �أو �سيا�سية  فكرية 

�أو ثقافية وغيرها، وثانيها 

الرقابة، ويمكن من خلالها 

�أه���داف غير معلومة  تنفيذ 

الدول،  ب�سيادة  تتعلق  للعامة 

المعلومات  من خ�لال تحليل 

ي��ق��وم الج��م��ه��ور ببثها  ال��ت��ي 

ون�شرها.

ال�شائعات  وثالثها ترويج 

لإحداث فو�ضى �أو بلبلة بين 

الم�ستخدمين، و�أحيانا ت�ستهدف 

ا�ستباقية  لم��واق��ف  ال�رتوي��ج 

وقيا�س م��دى ردود لاأفعال 

حولها، ورابعها الا�ستبيانات 

والا���س��ت��ط�لاع��ات وقيا�سات 

الر�أي العام، وفيها يتم التعرف 

على �آراء الجمهور الم�ستهدف 

تجاه ق�ضايا بعينها.

ولكي ي�ؤمن الم�ستخدم نف�سه 

من الوقوع في فخ المراقبة �أو 

التج�س�س �أو الاختراق، عليه 

المعلومة،  التعامل الج��اد مع 

خا�صة عندما ترد من جهة 

ر�سمية، وال��ق��ي��ام بتحليلها 

المعلومات  وم��ق��ارن��ت��ه��ا م��ع 

لاأخ���رى، والا�ستعانة بر�أي 

الجمهور والمناق�شة الجماعية 

حولها، وتجنب النقل والن�شر 

والت�صدير للتقليل من ت�أثيرها، 

كما ين�صح المراقبون بالتقليل 

الو�سائط  ا���س��ت��خ��دام  م���ن 

الت�سجيل  لاأخ�������رى، م��ث��ل 

ال�صوتي والفيديو وال�صور 

التو�ضيحية، ف�لاض عن الت�أكد 

م��ن م�صداقية الح�سابات، 

لمعرفة واكت�شاف الح�سابات 

المزيّفة، ويذكر �أن م�ستخدمي 

اكت�شف  �أوّل من  كانوا  تويتر 

ال�صورة المزيّفة لأ�سامة بن 

�إعلان خبر وفاته  لادن عند 

عام 2011م، ومن �أف�ضل 10 

مواقع لل�شبكات الاجتماعية:

1ـ Facebook رقم واحد 

في القائمة، �سواء من حيث عدد 

الم�ستخدمين الذين ي�صلون �إلى 

�ألفي مليون م�ستخدم، �أو من 

حيث كفاءة الخدمة، بو�ساطة 

التحديثات المنتظمة وال�صيانة 

الم�ستمرة.

2ـ Twitter ويحتل المركز 
الثاني بعد في�سبوك، وهناك 

ب���أن��ه �سيتمكن من  اع��ت��ق��اد 

�إزاحته بو�ساطة مجموعة من 

الخ�صائ�ص الجديدة.

3ـ My Space ويناف�س 
بقوة وفقا لعدد م�ستخدميه 

لاأوفياء له.

�أف�ضل   LinkedIn 4ـ 
مثال لموقع لا يتعلق بالأخبار 

و�إنما  ال�شخ�صية  والعلاقات 

يرتبط �أكثر بالوظائف.

�أف�ضل  5ـ Ning وهو من 
المواقع ذات الواجهة المتميزة 

التي يقدمها لم�ستخدميه.

انطلق   Friendster 6ـ 
م���ؤخ��را ب�سرعة ال�صاروخ 

بعد التحديثات التي �أجريت 

عليه.

ويوفر   Multiply 7ـ 
م�����ا ي���ح���ت���اج���ه �أ����ص���ح���اب 

لتبادل  ال��ت��ج��اري��ة  لاأع��م��ال 

لاأف��ك��ار والخطط الجديدة 

لأعمالهم.

8ـ Tagged ويقدم مميزات 
مناف�سة لموقعي توتير.

9ـ Hi 5 ويتبع قناة ديزني 
 Hi ال�شبكة الاجتماعية  �أو 

5، ويتمتع ب���أع��داد �ضخمة 
للأ�صدقاء يمكن �إ�ضافتهم.

10ـ Orkut م��ن المواقع 
التي نجحت في ترك علامة 

ال�شبكات  مميزة في �صناعة 

الاجتماعية.

والاخ���ت���راق؟..  والم��راق��ب��ة  التجسس  م��ن  نفسك  تحمي  كيف 
ت����ع����ل����م ال������وص������اي������ا الخ����م����س����ة ع�����ش�����رة ل��ل��اس�����ت�����خ�����دام الآم������ن
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ويو�صي المراقبون لتحقيق الا�ستخدام الأمثل والآمن ل�شبكات التوا�صل الاجتماعي بعدد من الإر�شادات 

العامة منها:

�إطار ما يمثل  �إلا في  النقا�شات  عدم تنظيم  	- 1
جزءاً من فنّ التخاطب القائم على الرابط 

العاطفي وال�شخ�صي.

�أن  ويجب  التدفقات،  �أو  المداخلات  	�إدارة  - 2
تكون كلّ مداخلة يدوية و�شخ�صية، و�ألا 

تتم ا�ستعادة بع�ض المقالات، و�إعادة ن�شرها 

دون مراقبة �أماكن التبادل، علماً ب�أنّ الن�شر 

على الويب يت�سم بال�سرعة الرهيبة.

وهل  والمهنية،  ال�شخ�صية  العلامة  تنظيم  	- 3
الخطاب الموجه �شخ�صي �أو خطاب مهني؟ 

وفي الحالة الثانية يمنع ن�شر �أي معلومات 

�شخ�صية.

مواقع  مع  التعامل  �أن  الاعتبار  في  الو�ضع  	- 4
التوا�صل بو�صفها م�ساحة للتعبير ال�شخ�صي، 

بها  يتم  ال��ت��ي  الكيفية  بمراقبة  ي�سمح 

�صناعة المعلومة وكيف تقوم على تف�سير 

كوالي�سها.

الابتعاد قليلًا عن المعالجة الر�سمية المعتمدة  	-  5
في و�سائل الإعلام.

�آمنة،  �سر  كلمات  ا�ستخدام  على  الحر�ص  	 - 6
لعدم التمكن من دخول ح�سابك.

وتعلم  المبدئية  الخ�صو�صية  �إعدادات  فهم  	 - 7
كيفية تغييرها.

و�أ�سماء  ح�سابات  ا�ستخدام  على  الحر�ص  	 - 8
م�ستعارة للحملات، والإيم���ان ب���أن مفتاح 

الأم��ان في ا�ستخدام ال�شبكة هو الثقة في 

�أع�ضائها.

�أماكن  في  ال�شبكة  ا�ستخدام  عند  الح��ذر  	 - 9
الإنترنت العامة، وم�سح كلمة ال�سر وتاريخ 

الت�صفح بعد ا�ستخدام �أي كمبيوتر عام.

�أكثر من اللازم في  الحذر من و�ضع معلومات  	 - 10
ر�سائل حالتك ال�شخ�صية.

الت�أكد من �أمان الملفات، �إذ ي�سهل على جهات  	 - 11
التحكم والمراقبة حظر الات�صال في حدودها 

الجغرافية �إن لم تر�ضَ عن محتواها، وربما 

تقرر �إزالة محتوى تعده خلافيا.

العلم ب�أنه كلما زادت معلوماتك ال�شخ�صية  	 - 12
�سَهُل على جهات التحكم التعرف عليك 

ومراقبة �أن�شطتك.

الحر�ص على ح�صر التوا�صل على الأ�شخا�ص  	 -  13
ال��ذي��ن تعرفهم وتثق ب�أنهم ل��ن ي�سيئوا 

ا�ستخدام المعلومات التي تن�شرها.

تعر�ض �أغلب مواقع التوا�صل المو�ضع الجغرافي،  	 -  14
 )GPS( خا�صة عند ا�ستخدام هاتف به نظام

والأحوط الت�أكد من �إعداداتك.

الحذر عند التعامل مع مواقع ت�شارك ال�صور  	 -  15
�أو الفيديو.
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الهوية

في عالم الشبكات الاجتماعية

�شهد العالم قفزات علمية مت�سارعة في العقود الثلاثة الأخيرة، 

و�صار العلم يتحفنا كل يوم باختراع جديد و�إنجاز مثير. ولعل 

�شبكات التوا�صل الاجتماعي من �أهم تلك الم�ستجدات التي 

�أخذت ت�ؤثر ت�أثيرا مبا�شرا في المجتمعات، وتغير العقول، وتفر�ض 

م�سارات جديدة على تفكير الأفراد لا�سيما ال�شباب والنا�شئة.

وتعددت ا�ستخدامات تلك 

ال�شبكات في لاآونة لاأخيرة، 

و�أخذت  وتنوعت تطبيقاتها، 

تنت�شر في كل رك��ن وزاوية، 

لا�سيما مع �شيوع تطبيقاتها 

الذكية  ال����ه����وات����ف  ع���ل���ى 

والحوا�سيب المحمولة. و�أخذت 

تفر�ض واقعا جديدا على �أي 

وت�ؤثر ب�صورة كبيرة  مجتمع، 

في هويته ال�شخ�صية والوطنية، 

وقيمه المتوارثة.

ل���ق���د ت����ط����ورت م���واق���ع 

د.طارق الأحمد

ال��������ت��������واص��������ل  ش��������ب��������ك��������ات  تح���������دث���������ه  ال������������������ذي  ال��������ت��������أث��������ي��������ر  ن��������اق��������ش��������ت  غ������ري������ن������ف������ي������ل������د  س����������������������وزان  د. 
الاج���������ت���������م���������اع���������ي ف������������ي ال���������ه���������وي���������ة م�������ع�������ت�������م�������دة ع��������ل��������ى ت��������ق��������ري��������ر »ال������������ه������������وي������������ات الم�����س�����ت�����ق�����ب�����ل�����ة«

متابعة

)2017 يونيو   - )مايو   89 الغرسة  67



من  الاجتماعية  ال�شبكات 

ن�سخة لاإنترنت التي ظهرت 

في ت�سعينيات القرن الع�شرين، 

والتي كانت تقدم بالفعل كثيرا 

من الطرق الجديدة للات�صال 

والتوا�صل الاجتماعي. في 

ذلك الوقت، كانت الات�صالات 

الحا�سوبية ت�سودها المنتديات، 

ولاألعاب المبكرة عبر لاإنترنت، 

ال��درد���ش��ة، ولوحات  وغ��رف 

لاإعلانات، وهلم جرا، والتي 

�إعدادا  كانت ت�ضم جميعها 

ي��ق�����ض��ي بعدم  اف�ارت���ض��ي��ا 

الك�شف عن الهوية ال�شخ�صية؛ 

ال�شخ�صي  التعريف  �أمر  كان 

للم�ستخدم. يمكن  م�رتوك��ا 

للأفراد الذين �سجلوا الدخول 

ا�سم یرغبون في  �أي  اختیار 

ا�سماً م�ستعاراً.  ا�ستخدامه 

و�أ�شارت البحوث التي �أجريت 

المبكر من  النمط  على ه��ذا 

التفاعل الاجتماعي المتو�سط 

�إمكانية  �أن  �إلى  بالحوا�سيب 

عدم الك�شف عن الهوية هذه 

كانت في غاية لاأهمية: فهي 

ل�ل��أف���راد باكت�شاف  ت�سمح 

المكبوتة وبمعرفة  هوياتهم 

�أنف�سهم، بطريقة  مزيد عن 

�إلى حد  �آمنة  �أنها  يفُتر�ض 

ما.

الهويات الم�ستقبلية

الدكتورة  عندما ناق�شت 

الت�أثير  ���س��وزان غرينفيلد 

الذي تحدثه �شبكات التوا�صل 

الهوية  الاج��ت��م��اع��ي ع��ل��ى 

ا�ست�شهدت بتقرير �أعد بتكليف 

ال�سیر ج��ون بدینغتون  م��ن 

الذي كان ی�شغل من�صب كبير 

الم�ست�شارین العلمیين للحكومة 

)الهويات  بعنوان  البريطانية 

الم�ستقبلية(. وجاء في مقدمته: 

الع�شر  ال�سنوات  »على مدى 

تت�أثر  �أن  المرجّح  المقبلة، من 

النا�س ب�شكل كبير  ه��وي��ات 

العديد م��ن محفزات  بفعل 

التغيير المهمة، لا �سيما �سرعة 

التطورات الحادثة في  وتيرة 

مجال التكنولوجيا«.

التقرير  ونقطة انطلاق 

�أن »ظهور الارتباطية  كانت 

الفائقة )حيث يمكن للنا�س لاآن 

�أن یكونوا مت�صلین با�ستمرار 

انت�شار  الان�ت�رن���ت(، و  ع�رب 

لاإعلام الاجتماعية،  و�سائل 

ال�شخ�صية  المعلومات  وزيادة 

عبر لاإنترنت هي من العوامل 

الرئي�سة التي �ستتفاعل بحيث 

الهويات«. وت�ساءلت  ت�ؤثر في 

غرينفيليد بعد ذل��ك قائلة: 

�إثارة  ه��ل يمثل ه��ذا مج��رد 

للذعر من قبل �شخ�صية رفيعة 

الم�ستوى، �أم �أنها مكالمة �إيقاظ 

جادة وعاجلة؟

وه��ك��ذا، لم تركز معظم 

لاأول���ي���ة حول  ال���درا����س���ات 

العر�ض الذاتي على لاإنترنت 

على الهوية بقدر تركيزها على 

غيابها في بيئات لاإنترنت 

المجهولة الهوية �أو التي يولج 

�إليها با�سم م�ستعار. ووجدت 

�أن لاأفراد  الدرا�سات  ه��ذه 

كانوا يميلون �إلى الانخراط في 

لعب لاأدوار وانتهاج �سلوكيات 

بيئة يمكن  م��ع��ت��ادة في  غ�ري 

�أك�ثر من  �إنها �صحية  القول 

العالم الحقيقي. وفي المقابل، 

ففي الوقت الحا�ضر لم يعد 

�إخفاء الهوية جزءا لا يتجز�أ 

ال��ت��ف��اع��ل الاجتماعي  م���ن 

لاإن�ت�رن���ت. وال�س�ؤال  ع�رب 

�إذن، هو ماذا يحدث  المثير، 

 nonymous ت��ك��ون  عندما 

)�أي غير مجهول الهوية( في 

لاإنترنت، عندها تكون  بيئة 

الهويات الناتجة مختلفة جدا، 

كما تقول غرينفيليد في كتابها 

)ت��غ�ري ال��ع��ق��ل..ك��ي��ف تترك 

الرقمية ب�صماتها  التقنيات 

على �أدمغتنا(.

م�سح مثير

في  الكاتبة  وت�ستعر�ض 

�أجري  الكتاب نتائج م�سح 

علی طلاب بع�ض الجامعات 

�إلى  لا�ستك�شاف دواف��ع��ه��م 

الفي�سبوك، وكانت  ا�ستخدام 

هناك نتيجة مثيرة للاهتمام 

على وجه الخ�صو�ص في ذلك 

�أن لاأف���راد  الم�سح مفادها 

ال��ذي��ن يمتلكون نزعة قوية 

للك�شف عن ذواتهم الحقيقية 

�أنهم  لاإن�رتن��ت ذك���روا  على 

ي�ستخدمون الفي�سبوك لإن�شاء 

�صداقات جديدة ولبدء �أو �إنهاء 

العلاقات العاطفية ب�شكل �أكثر 

من لاأفراد الذين هم �أقل قلقا 

التعبير عن هويتهم.  ب��شأن 

�إن  �أن بع�ض،  وبالتالي يبدو 

ك���ل، ا�ستخدامات  ي��ك��ن  لم 

للتعبير  الفي�سبوك كو�سيلة 

�إلى  ال��ذات ي�سير جنبا  عن 

جنب مع كونه قناتهم الرئي�سة 

لل�صداقة. وك��ذل��ك ترتبط 

التعبير عن ذات  الرغبة في 

الم���رء الحقيقية م��ن خلال 

الفي�سبوك بالا�ستخدام المفرط 

له.

ي���ب���دو في لاأم����ر  وه���ن���ا 

النا�س  �أ�شد  �أن  مفارقة هي: 

رغبة في التعبير عن هويتهم 

»الحقيقية« ه��م بالتحديد 

الذين يعتمدون ب�شدة  �أولئك 

�أكبر على العلاقات في الف�ضاء 

لاإلكتروني. وبالتالي فلا يتعلق 

لاأمر بكون الفي�سبوك جيدا 

�أو �سيئا بطبيعته، و�إنما بكيفية 

ا�ستخدامه، وبالدور ولاأهمية 

التي ي�ؤديها في حياة المرء.

ويبدو �أنه خلافا لما يحدث 

في العالم الحقيقي، ف�إن هوية 

الفي�سبوك تكون �ضمنية �أكثر 

من كونها �صريحة: فيظُهر 

الم�ستخدمون م�شاعرهم بدلا 

�أن يقولوها، من خلال  من 

ت�أكيد ما يحبونه وما يكرهونه 

بدلا من التو�سّع في �سرد �سيرة 

و�إ�ستراتيجياتهم  حياتهم، 

ال���ب���ي���ئ���ة الم���س���ت���م���رة ال���ت���ي 
ي����ت����ح����ق����ق ف����ي����ه����ا ال���ع���ي���ش 
ع����ل����ى م�����واق�����ع ال����ت����واص����ل 
الاج��������ت��������م��������اع��������ي ت������زي������ح 
الشعور الداخلي بالهوية 
لم���ص���ل���ح���ة ش�����ع�����ور م���وج���ه 
ي�����ت�����ش�����ك�����ل م���������ن الخ������������ارج
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التي ي�ستخدمونها  وال�سبل 

للتعامل مع الم�شكلات وخيبات 

لاأمل، وجميع لاأمتعة لاأخرى 

للحياة الطبيعية.

الهوية المبالغ فيها

التوا�صل  ���ش��ب��ك��ات  �إن 

الاجتماعي ربما تفتح عالما 

ال��ف��رد فيه  ب��دي�لا ي�ستطيع 

الهروب من الواقع و�أن يكون 

ال�شخ�ص الذي يود �أن يكونه. 

وكذلك فنحن نتعر�ض للحياة 

»المثالية« ونحن نقر�أ عن النا�س 

الذين يبدون �أنهم يمتلكون كل 

�شيء والذين يبت�سمون دائما. 

تزيد هذه الحياة، التي تبدو 

رائعة، من ال�ضغط الواقع علينا 

لكي ن�صبح مثاليين، ومثيرين 

ل��لإع��ج��اب، وناجحين، وهو 

هدف ي�ؤول م�صيره حتما �إلى 

الف�شل، كما تقول الكاتبة.

التوا�صل  ث���ق���اف���ة  �إن 

الاج���ت���م���اع���ي ق����د ت����ؤه���ل 

الم�ستخدمين لامتلاك عقلية 

نرج�سية، وهذا بدوره يفر�ض 

ت��دني اح�ت�ارم ال���ذات. ومن 

خلال الاعتماد على ال�شبكات 

الاجتماعية لتلبية هذه الحاجة 

�إلى الا�ستح�سان، ف�إن نظرة 

�أنف�سهم لا  �إلى  الم�ستخدمين 

تت�ضاءل ب�صورة م�ضطردة 

�أي�ضا  فقط، لكنهم يتوقون 

يلاحظ  �أن  �إلى  با�ستماتة 

لاآخرون وجودهم ويتفاعلوا 

ب���دوره ي�شجع  معهم. وه��ذا 

على اكت�ساب هوية مبالغ فيها 

الذات  �أي  �أو مختلفة تماما: 

الم�أمولة والمحتملة.

بالن�سبة   : الكتاب  ويقول 

م���ن يمتلكون  ب��ع�����ض  �إلى 

ق��وي��ة في العلاقات  خ�ب�رة 

الحقيقية في واق��ع الحياة، 

ف�إن ق�ضاء الوقت في تحديث 

ال�شبكات الاجتماعية  مواقع 

لاأ�صدقاء قد  والتوا�صل مع 

يح�سّن ال�شعور بالعافية، تماما 

كما قد تفعل الثرثرة الجيدة 

عبر الهاتف، لكن هناك خطرا 

�أن���ه يمكن لاآن تحقیق  م��ن 

�أن تكون  »العافیة« بمجرد 

ب�ني م�ستخدمي  »م�شهورا« 

ال�شبكات لاآخ��ري��ن. وبينما 

يت�ضح �أن ال�شعور بالعافية على 

المدى الق�صير هو �أمر جيد، 

الت�شكك على  بد�أت في  ف�إذا 

المدى الطويل في هذا ال�سبب 

بال�سعادة  لل�شعور  ال�سطحي 

باعتباره مح�صلة عالية في 

الت�أثير في لاإنترنت، فقد تبد�أ 

ب���أن هناك �شيئا  ال�شعور  في 

مازال مفقودا من حياتك، مثل 

ال�شعور بالر�ضا الذي يكُت�سب 

�أو  ال�شاق،  العمل  ع��ادة من 

من تحدٍ يتم في واقع الحياة، 

�أو �إنجاز ريا�ضي، �أو امتلاك 

�أي  �إب��داع��ي��ة. على  م��ه��ارات 

لاأمور  �أخذ  �أردت  �إذا  حال، 

�أق�صى ح��دوده��ا، تدبر  �إلى 

ال�س�ؤال التالي: كيف �سي�شعر 

�إذا عا�ش في مجتمع  �أي منا 

م�ستقبلي تتمثل غايته النهائية 

في تحقيق �شعور بالر�ضا بفعل 

العدد المح�ض من لاأ�شخا�ص 

الذين يلاحظون وجودك في 

الف�ضاء لاإلكتروني؟

علم �أع�صاب الهوية

ولما كانت الكاتبة متخ�ص�صة 

ف�إنها  في درا�سة لاأع�صاب، 

ت�سرد تجربتها فيما ي�سمى 

الهوية، وتقول  �أع�صاب  علم 

�أن��ه ينطوي على  ر�أت  �إن��ه��ا 

العقل المرتّب بعناية  تفاعل 

والفريد من نوعه مع عدد 

كبير من ال�سياقات الخارجية 

اللحظية على م��ر الزمن. 

ال�سياقات  ه���ذه  وتكت�سب 

بالغة  �أهمية  التفاعل  وه��ذا 

في تحديد من �أنت وكيف ترى 

نف�سك. وتقول: حتى لاآن، 

كان العقل البالغ نتاجا لحوار 

وال��ذات، وي�سمح  البيئة  بين 

هذا الحوار بالتوقف، والت�أمل 

الذاتي، والتطور البطيء لكن 

الم�ؤكد ل�سرد داخلي قوي. في 

الم�ستمرة  البيئة  ف�إن  المقابل، 

التي يتحقق العي�ش فيها على 

التوا�صل الاجتماعي  مواقع 

النقي�ض تم��ام��ا: وهو  تقدم 

ال�سيناريو الذي يزيح ال�شعور 

بالهوية  ال���ق���وي  ال��داخ��ل��ي 

لم�صلحة �شعور موجّه يت�شكل 

من الخارج. ولأن هذه الهوية 

ش���������ب���������ك���������ات ال���������ت���������واص���������ل 
عالماً  ت��ف��ت��ح  الاج��ت��م��اع��ي 
ب����دي��ل�اً ي��س��ت��ط��ي��ع ال���ف���رد 
ف��ي��ه ال���ه���روب م���ن ال���واق���ع 
ال����ش����خ����ص  ي�������ك�������ون  وأن 
ي���ك���ون���ه أن  ي���������ود  ال�����������ذي 

ه������وي������ة ه�����ش�����ة م����رت����ك����زة 
ع������ل������ى ال����������������ذات ب������ص������ورة 
م������ف������رط������ة ن��������ت��������اج ع�����ال�����م 
افتراضي ينمو باضطراد 
ب�ل�ا إجابة ط���ارح���اً أس��ئ��ل��ة 

�ستكون معتمدة ب�شدة على 

ا�ستجابات لاآخ��ري��ن، فمن 

��شأنها �أن توجز انعدام لاأمن 

الطفل  �إح�سا�س  وه�شا�شة 

بالذات، والذي يت�سم ب�أنه غير 

متوازن ولايزال نا�شئا.

ر�ؤيتها  الباحثة  وتختتم 

�أن كفة  بهذا ال�صدد مبينة 

الفرد  ب�ني  الم�ستمر  الح���وار 

والبيئة رجحت لم�صلحة ق�صة 

الداخلية وال�شخ�صية  الحياة 

والتعليق الداخلي الذي يرقى 

�إلى ما نطلق عليه ا�سم الهوية. 

لاأ�سا�سي لم�شاركة  والمحرك 

هذا ال�سرد مع �أ�شخا�ص �آخرين 

البيولوجية  القيود  تعوّ�ضه 

للتفاعل وجها لوجه، حيث 

ال�صداقات تدريجيا  تت�شكل 

وبطريقة انتقائية جدا.

ويبدو �أن و�سائل التوا�صل 

الاج���ت���م���اع���ي ت���زي���ل ه���ذه 

الاحتياطات التطورية وت�ضغط 

على معجّل لاإف�صاح غير المقيّد 

عن الذات في �سياق تغيب فيه 

المكابح المعتادة التي تفر�ضها 

للتعامل  العادية  الفعل  ردود 

لاأ���ش��خ��ا���ص. وبالتالي،  ب�ني 

دائ�����رة �صغيرة  م���ن  ف��ب��دلا 

لاآن  لاأ���ص��دق��اء، يجري  من 

الذات لجمهور  لاإع�لان عن 

المئات، ومثل كل  م�ؤلف من 

ال��ع��ام��ة، فذلك  ال��ف��ع��ال��ي��ات 

يخ�ضع لتمحي�ص وتعليقات 

لا نهاية لها. كيف �سيكون 

�أداء هذه الهوية المرتكزة �إلى 

الذات ب�صورة مفرطة، واله�شة 

في الوقت نف�سه، في التوا�صل 

والعلاقات بين لاأ�شخا�ص؟ 

�إجابات  �إلى  �أ�سئلة تح��ت��اج 

م�ستقبلية.
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و�إذا كان هذا الجانب يتطلب 

ال�سيا�سات  النظر في مختلف 

التي تتبعها المجتمعات المعا�صرة 

بالتعدد والاختلاف،  المو�سومة 

ف�إن الذي يعنينا في هذا المقام 

هو النظر في قيمة الت�سامح بما 

�أخلاقية و�سيا�سية،  هي قيمة 

وموقف �إن�ساني يرف�ض التع�صب، 

ويقبل بالاختلاف والتنوع، ويبرز 

في المجتمعات المتعددة، وبخا�صة 

ال��ت��ي ت�ستقبل  الم��ج��ت��م��ع��ات 

المهاجرين والوافدين. فما ذا 

بالت�سامح؟ وما دوره في  نعني 

بناء الهوية؟

الت�سامح في  تفيد كلمة 

ال�سياق اللغوي العربي ال�سماحة 

التي  الم�سامحة  والجود، ومنها 

ا�ستعمالها في المجال ال�سيا�سي 

ولاأخلاقي والاجتماعي يعتبر 

ي�ؤرخ  ا�ستعمالا حديثا، بحيث 

ب��داي��ة ع�صر  لها عموما م��ع 

�أول  لاأورب��ي��ة. ولعل  النه�ضة 

من ا�ستعمل كلمة الت�سامح هو 

الم�صلح البروت�ستانتي مارتن لوثر 

)Martin Luther ( في حدود 
1541، وذل���ك عندما  ال��ع��ام 

الت�سامح بحرية المعتقد  ربط 

ولاإيم���ان وال�ضمير. وعندما 

النابع من  الت�سامح  ميز بين 

ال�صادر من  والتع�صب  المحبة، 

لاإيمان بالحقيقة الواحدة. ولقد 

تزامن هذا الت�صور الديني مع 

النزعة لاإن�سانية التي مثلها في 

ع�صر النه�ضة كتاب وم�صلحون 

الم��س��ام��ح��ة ت��ع��ن��ي الم��س��اه��ل��ة، وت��ش��ي��ر إل����ى موقف 
أخ�ل�اق���ي ي��ت��م��ي��ز ب���ال���ت���ف���اوت ب�ي�ن الم��ت��س��ام��ح ال���ذي 
ي���ع���ط���ي ويم��������ن والم����ت����س����ام����ح م�����ع�����ه، وت����ف����ي����د في 
ال��س��ي��اق ال��غ��رب��ي ال��ت��ع��اي��ش م��ع ش���يء ق��د لا نحبه

قامـوس الهوية

ابن  تعني الم�ساهلة. وبح�سب 

ال��ف��ع��ل: �سمح  م��ن��ظ��ور، ف����إن 

و�أع��ط��ى ع��ن كرم  يعني ج��اد 

و���س��خ��اء)ل�����س��ان ال���ع���رب، �ص 

489(. وع��ل��ي��ه، ف�����إن المعنى 
اللغوي للت�سامح يت�ضمن الكرم 

والمنة، وبالتالي ي�شير �إلى موقف 

بالتفاوت بين  �أخلاقي يتميز 

ال��ذي يعطي ويكرم  المت�سامح 

ويمن، والمت�سامح معه. كما ي�شير 

في بع�ض ال�سياقات �إلى منزلة 

�أخلاقية كقولنا)�أهل ال�سماحة(. 

الغربي،  ال�����س��ي��اق  وت��ف��ي��د في 

اللاتيني  لاأ�صل  وانطلاقا من 

)tolerare( التحمل، والتعاي�ش 

مع �شيء قد لا نحبه.

ول���ك���ن ع��ل��ى ال���رغ���م من 

�أن  �إلا   ، الت�سامح  ق��دم كلمة 

بين الهوية والتسامح

د. الزواوي بغوره

�إذا كانت الهوية تتحدد بالاختلاف،والتنوع، والتعدد، ف�إن ال�س�ؤال الذي يفر�ض نف�سه هو كيف تت�صرف هذه الهوية مع غيرها من الهويات 

المختلفة عنها؟ غني عن البيان �أن كل هوية تتطلب �سيا�سة معينة تجاه الآخر تظهر في القوانين والت�شريعات الخا�صة ببلد معين، وكذلك 

في عدد من العادات والتقاليد الثقافية والاجتماعية الخا�صة با�ستقبال الغريب �أو الأجنبي �أو ال�ضيف في كل مجتمع من المجتمعات.
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 ،)Erasme(أم���ث���ال ارازم�

لو�سبتاليي  دو  وم��ي�����ش��ال 

 ،)Michel de L hospital(
.)Montaigne(ومنتان

ارازم ح��ول �ضرورة  كتب 

 la concorde( الوئام المدني

civile( في العام 1523، و�أكد 
على حرية الاختيار لكل فرد 

�أي كني�سة  �إلى  في الانت�ساب 

�أج��ل تجنب  ي�شاء، وذل��ك من 

الحرب والاقتتال. ولقد عبرت 

معاهدة ال�صلح التي وقعت بين 

الكاثوليك وبين البروت�ستانت في 

1598 على هذه الدعوة، وذلك 
�أن الم�صالحة لم  �أقرت  عندما 

تكن على ح�ساب المعتقد، و�إنما 

من �أجل العي�ش الم�شترك.

وفي هذا ال�سياق التاريخي 

الفرن�سي جان  ال�سيا�سي  نجد 

 ) Jean Bouden( ب���ودان

ين�صح ملكه ب�ضرورة الا�ستعانة 

لي�سوا من  ب�أهل الخ�ربة ممن 

ملته، لأن المملكة مكان لجميع 

المواطنين الذين يطيعون القانون 

رغم اختلاف مللهم ونحلهم، 

وح��ي��ث الج��م��ي��ع ي��ت��خ��ل��ى عن 

القانون  �أج���ل  معتقداته م��ن 

الجمهوري الكلي. وهكذا نجد 

�أن فكرة الت�سامح قد �أدت �إلى 

فكرة التمييز بين الطاعة العامة 

للقانون ال�سيا�سي لل�شخ�ص العام 

الداخلية  المواطن، والحرية  �أو 

لكل ع�ضو في المجموعة.

كما نجد فكرة الت�سامح عند 

الفلا�سفة المحدثين، وبخا�صة 

 )  Spinoza( ا�سبينوزا عند 

في كتابه: ر�سالة في اللاهوت 

وال�سيا�سة، حيث احتلت فكرة 

الت�سامح في فل�سفته مكانة 

رئي�سية، يظهر ذلك في دعوته 

�إلى حرية التعبير والديمقراطية. 

يقول: >> في جمهورية حرة كل 

�أن يفكر كما  له  فرد م�سموح 

ي�شاء<<)  و�أن يعبر كما  ي�شاء 

ر�سالة في اللاهوت وال�سيا�سة، 

�ص 12 (. وهذا ما ن�سميه اليوم 

ب�ضرورة حرية التفكير والتعبير، 

تاريخ   1670 العام  وذلك منذ 

ن�شر كتابه. وبرهن على �أن : >> 

حرية التفل�سف لا تمثل خطرا 

على التقوى �أو على ال�سلام في 

الق�ضاء عليها  �إن  الدولة، بل 

ي�ؤدي �إلى �ضياع ال�سلام والتقوى 

و�أن  ذاتها<<)نف�سه،�ص12(. 

فكرة الديمقراطية ذاتها تقوم 

الت�سامح في ظ��ل عقد  ع��ل��ى 

اجتماعي.

ولقد تزامنت دعوة ا�سبينوزا 

�إلى الت�سامح مع �صدور ر�سالة 

الفيل�سوف الانجليزي جون لوك 

) 1632 1704-(حول المو�ضوع 

نف�سه، وذلك في العام 1689، 

حيث �أكد فيها على بع�ض القيم 

�أ���س��ا���س فكرة  �أ�صبحت  ال��ت��ي 

»�إن���ه لي�س  ي��ق��ول:  الت�سامح. 

با�سم  �أن يقتحم  �أحد  من حق 

الدين، الحقوق المدنية ولاأمور 

الدنيوية ولهذا ف�إن فن الحكم 

�أية  �ألا يحمل في طياته  ينبغي 

معرفة عن الدين الحق« )ر�سالة 

في الت�سامح،�ص 7(. لماذا؟ لأنه 

النفو�س  »�أن خلا�ص  يعتقد: 

من ��شأن الله وحده، ثم �إن الله 

�أن يفر�ض  لم يفو�ض �أحدا في 

على �أي �إن�سان دينا معينا. ثم 

الدين الحق كامنة في  �إن قوة 

�أي كامنة في  ال��ع��ق��ل،  اق��ت��ن��اع 

باطن لاإن�سان« )نف�سه، �ص7(. 

ل��وك قد  �أن ج��ون  يعني ه��ذا 

الف�صل بين  �أك��د على �ضرورة 

الديني وبين ت�سيير  الاعتقاد 

��شؤون الحكم.

الت�سامح  كما عرفت فكرة 

تطورا على يد فلا�سفة التنوير، 

وبخا�صة عند كانط وفولتير، 

حيث �أكد لاأول في ن�صين هما: 

ال�سلام الدائم، والدين في حدود 

مجرد العقل، على �أنه من غير 

الممكن الحديث عن �أديان مختلفة 

وكتب �سماوية مختلفة، فلي�س 

هنالك في نظره �إلا دين واحد 

�صالح لجميع النا�س وفي جميع 

العقل.  �ألا وهو دين  لاأوق��ات، 

وكتب فولتير كذلك ر�سالة: في 

الت�سامح، 1763، تحدث فيها 

عن ال�صراعات الدينية الناتجة 

عن النزاعات اللاهوتية، وخل�ص 

الت�سامح لم يحر�ض  �أن  �إلى 

�أب����دا ع��ل��ى الح����رب، في حين 

التع�صب  �أو  ال�لاّت�����س��ام��ح  �أن 

كان وراء الح��روب والاقتتال. 

ا�ستورت ميل  كما كتب ج��ون 

عن مفهوم الت�سامح في كتابه: 

الحرية، 1859، �أ�شار فيه �إلى 

�أن الت�سامح يمنع معه الاعتقاد 

�أي تمتنع  بالحقيقة المطلقة، 

�أو الاعتقادية)  الوثوقية  معه 

.)dogmatisme
التاريخ  وب��ن��اء ع��ل��ى ه���ذا 

الموجز وما يت�ضمنه من مبادئ 

ف��ك��رة دينية  الت�سامح  ي��ك��ون 

و�سيا�سية وفل�سفية لها م�ضامين 

ع��دي��دة وم�����س��ت��وي��ات مختلفة 

تتمثل �أ�سا�سا في حرية المعتقد 

وال��ع��ق��ل وال��ت��ع��ب�ري، ولاإق����رار 

بالاختلاف والتنوع مع �ضرورة 

التعاي�ش والتعاون. فالت�سامح 

قيمة �أخلاقية �أولية و�ضرورية 

لقيام مجتمع متفتح على لاآخر، 

�أ�سا�سه هوية  بالتعددية،  ي�ؤمن 

منفتحة و قابلة للتجدد والتغير 

الوقت نف�سه تكون وفية  وفي 

لأ�صالتها وجذورها.

ال�صلة بين  �أن  وهذا يعني 

ال��ه��وي��ة والت�سامح تتمثل في 

لاآخ��ر، وفي  القبول باختلاف 

القدرة على تحمل اختلافه، ما 

دام ذلك لا ي�ؤدي �إلى �ضرر مادي 

�أو معنوي قد ي�صيب لاأفراد 

ف�إن  �أو الج��م��اع��ات. والح���ق، 

ال�شاعر لاألماني الم�شهور يوهان 

Goethe)(1749-(فون غوته

1828( قد طرح �س�ؤالا جوهريا 
الت�سامح في  وه��و: ما حقيقة 

بالهوية؟و�أجاب عليه  علاقته 

�إن��ه عبارة عن موقف  بالقول 

�أولي يجب �أن ي�ؤدي �إلى م�ستوى 

جديد �ألا وهو م�ستوى الاعتراف 

الحقيقي بالاختلاف.

الفل�سفات  �أن  المعلوم  ومن 

الاجتماعية المعا�صرة تذهب هذا 

المذهب، وذل��ك عندما قدمت 

نظريات �سيا�سية و�أخلاقية 

واج��ت��م��اع��ي��ة في الاع��ت��ارف، 

�صممها فلا�سفة معا�صرون 

�أمثال الكندي ت�شارلز تايلور في 

كتابه: التعدد الثقافي،الاختلاف 

والديمقراطية، والفرن�سي بول 

ريكور في كتابه: م�سار الاعتراف، 

ولاألماني اك�سيل هنيث في كتابه: 

ال�صراع من �أجل الاعتراف،وقد 

بينا في مقال �سابق في هذا 

الباب بع�ض عنا�صر ال�صلة بين 

الهوية والاع�ت�ارف. لكل ذلك 

الت�سامح  �إن  القول،  ن�ستطيع 

ن الهوية من الانفتاح على  يمكِّ

�إلى  لاآخ��ر، ويحد من تحولها 

نظام مغلق، ويعزز قدرتها على 

الت�أثير والت�أثر، ولاأخذ والعطاء، 

والتوا�صل والتبادل والحوار مع 

لاآخر.

م��������ارت��������ن ل�������وث�������ر رب������ط 
ال�������ت�������س�������ام�������ح ب�����ح�����ري�����ة 
الم�����ع�����ت�����ق�����د والإيم��������������ان 
وال���ض���م���ي���ر، وم���ي���ز بين 
ال���ت���س���ام���ح ال����ن����اب����ع من 
المح��������ب��������ة، وال����ت����ع����ص����ب 
ال��������ص��������ادر ع�������ن ب���ع���ض 
الدينية ال����ت����ص����ورات 

الديموقراطية  ف��ك��رة 
ذات���������ه���������ا ت��������ق��������وم ع���ل���ى 
ال������ت������س������ام������ح ف���������ي ظ���ل 
ع���������ق���������د اج�������ت�������م�������اع�������ي
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لغويات

دفْءُ العربيَّـة
د. محمد مصطفى الكَـنْـز

العلم الخالي من الدفء علمٌ 

لا يم�سُّ القلب، ولا يحرِّك العقل، 

��ة !! ف���إذا ا�ستطاع  �أمَّ ولا يبني 

�أنْ يحمَـل عقْـلَ عالِـم،  �إن�سانٌ 

وقلبَ �أديب، وروحَ ثائر - �أمكنه 

�أن يـُغـيِّـر هذا العالـَم، ويـمتلكَ 

قلوبَ النا�س. 

والعلم نوعان : علم ظاهر 

هو حقائقه وقواعده و�ضوابطه، 

وهذا مجاله عمل العقل وحركة 

الذهن، وعلم خفيّ يكمن خلف 

هذه القواعد، ويختبئ وراء هذه 

ال�ضوابط، وهذا يكت�شفه القلب، 

ال��روح. والعبقري  وتفتِّ�ش عنه 

�إلى  يدُه  الذي تمتدُّ  الملهم هو 

هذا الخفيّ الم�ستكنّ، فتخرجه 

ـا بـَهيًّـا، ولا �شك �أن  للنا�س غ�ضًّ

الملهم تقع حيث  العبقري  عين 

ينظر قلبه، وتكون حيث تحيا 

روحه.

قال المزني: �سمعني ال�شّافعي 

�أق��ول: فلان كذّاب.  و�أن��ا  يومًا 

فقال: يا �إبراهيم، اك�سُ �ألفاظك 

�أح�سنها، لا تقل: كذّاب، ولكن 

قل: حديثه لي�س ب�شيء.

لقد عبَّر المزني عن حقيقة 

علمية، وهي �أن من ي�ضع حديثًا 

النبي - �صلى الله عليه  على 

يـُعدُّ في منظور علم  و�سلم - 

الح��دي��ث ك���ذّابً���ا، لكن لاإم���ام 

وهو  رحمه الله –  ال�شافعي – 

الملهم لم يترك كلام  العبقري 

، وكيف ذلك  المزني هكذا غُفًال

يعبِّـر  المربِّي، فراح  المعلِمّ  وهو 

عن الحقيقة نف�سها، لكن بلفظ 

�أرقّ، مزجها  �أج��م��ل وح���رف 

الداخلي، وغم�سها في  بجماله 

طيَّب الله ثراهم - حين يتعر�ضون 

ال��ع��رب��ي��ة ي�صبغونها  لم�����س��ائ��ل 

بم�شاعرهم، ويلب�سونها ال�سحر 

�أن  �أعماقهم، قبل  الكامن في 

يخرجوها للنا�س دررًا م�شرقة، 

جة. ولآلئ متوهِّ

ولا غرو فقد ب�سطت العربية 

و�إذا ب�سطت  �سلطانها عليهم، 

العربيةُ �سلطانها على قلب 

امرئ، نبت فيه الجمال، وتغ�شّاه 

ف���إذا هو  الم�سامحة،  طبعٌ من 

طبيبٌ يرتاح النا�س بين يديه!!

�إن النف�س التي تجعل بينها 

ن�سبًا، هي نف�س  العربية  وبين 

بينها وبين الجمال  قد جعلتْ 

�سببًا!!

ن الباحث  بهذا الدفء يتمكَّ

النا�س،  �أرواح  �أن يخالط  من 

وي�ستطيع المعلِمّ �أنْ يغزو قلوب 

طلابه، �إنّ اكت�شافنا لجمال العلم 

هو �أرقى درجات لاإبداع.

�أما من يعلِمّ العربية وقلبه 

خِـلـْوٌ من  بـهائها،  عريانٌ من 

حبها؛ ف�إن حديثه عنها حديث 

ميتٍ عن ميت، لن تكون كلماته 

عنها �إلا �صخورًا ترتطم بالأر�ض، 

الف�ؤاد  �ألحانًا عذبة تلام�س  لا 

قبل لاأ�سماع.

التي لا  النف�س  �أن  والح��ق 

ل��ن تذوق  ال��ع��ل��م،  ت���ذوق طعم 

ط��ع��م الح��ي��اة، وال��ق��ل��ب الميت 

لاأ���ش��ي��اء ميتة؛ لأن روح  ي��رى 

الحياة لا ت�سري فيه،وذلك غـايـةُ 

الـ�ـشقـاء !!

يتعلم  �أن  ب�ني  وف��رق كبير 

لاإن�سان قواعد العربية ليعرف 

ال�صواب، وبين �أن يتعلمها ليبني 

ال����ع����رب����ي����ة  ب�����س�����ط�����ت  إذا 
س���ل���ط���ان���ه���ا ع����ل����ى ال���ق���ل���ب 
ب���������ن���������ت ف���������ي���������ه الج���������م���������ال
وت���������������������������������غ���������������������������������ش���������������������������������اه
ط�������������ب�������������ع الم����������س����������ام����������ح����������ة

أن  الح������ق������ة  ال�����ع�����ب�����ق�����ري�����ة 
ت����عْ����ب����ر م�����ن ال����ع����ل����م الم����ت����اح 
لج��م��ي��ع ال���ن���اس، إل���ى فهم 
وم���ن���ه   ، ل�����ك  إلا  لاي�����ت�����اح 
إل���ى ع��ل��م ل���م ي��ع��ه��ده أحد

دفء روحه؛ فقال: يا �إبراهيم، 

�أح�سنها؛ لا تقل  �ألفاظك  اك�سُ 

: كذّاب، ولكن قل : حديثه لي�س 

ب�شيء.

وهذا در�س عظيم، لا يخلو 

من قيمة تربوية عالية؛ وهو �أنّ 

طَـلـَبـنا لحقائق العلم وقواعده لا 

رُ غَـفْـلـتـَنا عـن الَجـمـال. يـُبـرِّ

ويظهر دفء العلم �أتَمّ ظهور 

في العربية؛ فقواعدها التي تبدو 

للوهلة لاأولى خ�شنة قا�سية 

– هي في واق��ع لاأم��ر معجونة 
بالدفء،  ب��الج��م��ال، مم��زوج��ة 

متلبِّ�سةٌ بالبهاء !!

وقف عالِـمُ العربية ابنُ جني 

�أمام  يوم  - رحمه الله - ذات 

ينازعُـنَّـك  قوله تعالى : {فلا 

في لاأمر}.

 .)67 لاآي��ة:  )�سورة الحج، 

ه  لاآية متوجِّ )النهي في  فقال: 

للنبي -  للم�شركين، وحا�صله 

�أي:  �صلى الله عليه و�سلم - 

فاثبتْ على يقينك في �صحة 

�إلى ف�ساد  تلتفتْ  دي��ن��ك، ولا 

�أقوالهم، حتى �إذا ر�أوك كذلك، 

�أم�سكوا عنك ولم ينازعوك، 

تــعالى :  فلفظ النهي في قوله 

{فلا ينازعنَّك} لهم، ومعناه له، 

�صلى الله عليه و�سلم(.

لاإع��ج��اب بالحرف  �إن  ثم 

اب��ن جني؛ كيف  �أخ��ذ  العربي 

�آنٍ  يكون لجهتين مختلفتين في 

واحد، فراح ي�صف هذا الحرف 

ـتُـه  بقوله: »�أعْـذبُ مـا فـيـه تــَلـفُّ

ـيـه« !! وتــَثـنِّ

فانظر �إلى و�صفه الرائق، �إنه 

و�صْف عا�شق مفتون بمع�شوقته، 

ل محبوبته وهي  و�صْف متيَّم يت�أمَّ

ـتُ في  ـة ودلال، وتتلفَّ تتثنَّى في رقَّ

عذوبة و�سِحْـر.

رحمه   – القيم  ابن  ووقف 

�أم���ام قـوله  ي��وم  ذات   – الله 

تـعـالى: {يـهـبُ لـمـن يـ�ـشاء �إنـاثًـا 

الـذكـور}.  يـ�ـشاء  لـمـن  ويـهـبُ 

 .)49 لاآي��ة:  ال�شورى،  )�سورة 

ـر لاإنـاث، ثـم جَـبَـر  فقال: )نـكَّ

بالـتـقـديـم عـلـى  تـنـْكـيـرهـنَّ 

ـر الـذكـور، ثـم جـبَـر  الـذكـور، و�أخَّ

ت�ـأخـيـرهـم بـالـتـعـريـف !!(.

قة،  المتدفِّ الروعة  يا لهذه 

الهادر،الذي  وه���ذا الج��م��ال 

ال�سادة  به قرائح ه���ؤلاء  تجود 

لاأماثل!!

لقد كان علما�ؤنا لاأقدمون - 

)2017 يونيو   - )مايو   89 الغرسة  72



عقله، ويعرف الجمال؛ لأنه �إذا 

عرف الجمال، عرف ال�صواب 

وزيادة.

العربية  ي����ذوق ط��ع��م  ل���ن 

مَـنْ يرى فيها مجرّد معلوماتٍ 

متناثرة، من هنا وهناك.

لن يقف على روعتها من 

يح�صرها في الت�صويب اللغوي، 

ولاأخطاء ال�شائعة، وقلْ ولا تقل، 

�إنَّ من ي�سجنها في هذه الزاوية 

ال�ضيقة يظلمها ظُـلـْمًا كبيًرا.

للكلمات خارج  ��ل  والم��ت���أمِّ

الجملة �أو خارج التركيب يجد 

قة لا رابط  �أنها كائنات متفرِّ

بينها، �أع�ضاء منعزلة، لا علاقة 

تجمعها، ولا �صبغة ت�صهرها، كل 

ع�ضو منزوٍ في جزيرة نائية، و�إن 

الكلمات خارج  �إن  �شئتَ قلتَ: 

�إطار الجملة جثثٌ ميتة، ثم �إن 

الجملة هي بمثابة �أ�سرة �صغيرة 

تجمع �شتات هذه الكائنات في 

ح�ضنها، وتن�شر عليها دف�أها 

و�ألقها، تربط بينها ف�إذا هي خلقٌ 

�آخر يمور بالحيوية والحركة، 

وينب�ض بالعنفوان والقوة، ويمتلئ 

�إن الجملة هي الع�ش  بالحياة. 

ال�صغير الذي ينثـر حنانه حين 

الع�صافير من كل  �إليه  ت���أوي 

�صوب وحدب.

داخ�������ل الج���م���ل���ة تن��شأ 

ع�ل�اق���ات ج���دي���دة، ورواب�����ط 

م�شوبة بالحميمية والتعانق 

والام��ت��زاج، وي�صبح لكل فرد 

مهمة، وعلى كل فرد م�س�ؤولية، 

داخل الجملة تتزاوج الكلمات، 

حتى �إن المت�أمل فيها يجد بينها 

�أن�سابًا و�أرحامًا!!

�أب���و الح�سن  ي��ق��ول لاإم���ام 

 : ال�شنتريني - رحمه الله - 

�أن�سابًا وقراباتٍ  �إنَّ للحروفِ   «

ف���إذا جاورَ  الكلمات،  تبدو في 

الن�سيبُ الن�سيبَ، ومازَج القريبُ 

القريبَ، طابتِ لاألفة وحَ�سُنتِ 

ال�صحبة«.

�أن تكون  �إن��ه م��ن الجميل 

�أن  الغاية م��ن تعليم العربية 

ال��ط��ال��ب داخل  يتحرك عقل 

قاعة الدر�س، ف�إذا تحرك عقله 

داخل قاعة الدر�س، انطلق �إلى 

الحياة وعقله يعمل، فكان �سببًا 

�أمته، وعونًا لإعادة  في نهو�ض 

لاأنبياء في  �أمج��اده��ا، ومهمة 

العقول من  حقيقتها هي بعث 

مراقدها.

ولاأجمل من هذا �أن تكون 

�أن  الغاية م��ن تعليم العربية 

ينب�ض قلب الطالب بالحياة 

داخل قاعة الدر�س، و�أن تمتلئ 

روحه دفئًا وجماًال في كل خطوة 

يخطوها وهو في رحاب المدر�سة 

�أو الجامعة، حتى �إذا خرج �إلى 

ين�شر  لاأر���ض  الحياة �سعى في 

هذا الجمال.

العقل  �إذن من عمل  لاب��دّ 

والقلب معًا في قواعد العربية، 

لا غنى لأحدهما عن لاآخر،بيد 

�أن لكل عمل مذاقه الخا�ص، 

وطعمه الذي يميزه؛ فحين ينظر 

النحو،  العقلُ مثًال في قواعد 

لـه نكهته  نـَحْـوًا  يـُنـْتـج  ف�إنه 

الـمـعـروفة، وحين ينظر القلبُ 

فيها ف�إنه يـُنـْتـج نـَحْوًا له نكهة 

�أخرى !!

انظرْ �إلى القاعدة النحويّـة: 

رًا،  الفعلُ يعمل ظاهرًا ومقدَّ

و�أع��م��لْ فيها عقلك، لتخرج 

بحقيقة نحوية؛ وهي �أن الفعل 

�أم  �أك��ان م��وج��ودًا  يعمل �سواء 

رًا، ثم انظرْ �إلى هذه القاعدة  مقدَّ

نف�سها بقلبك، وق��د ك�ساها 

اب��نُ �سهلٍ لاأندل�سيّ  ال�شاعر 

حُ��لَّ��ـ��ةً ج��دي��دة، ح�ني �صبغها 

لْ  تْ ولطفتْ، ت�أمَّ بم�شاعره، فرقَّ

كيف �أوردها �سياقًا ملأها بـهاءً 

ا، وجعلها تنب�ض بالحياة  و�سُـمـوًّ

والحركة !! يقول:

تَـنْ�ـأى وتـدْنـو والْـتـفـاتُــكَ واحـدٌ

را كـالـفـعـل يـعـمـلُ ظـاهـرًا ومُـقـدَّ

�إنه يخاطب محبوبه متعجبًا 

منه؛ م�ستنكرًا �أن تكون معاملته 

�أو غائبًا،  له واح��دة حا�ضرًا 

��شأنه في ذلك  �أو قريبًا،  بعيدًا 

��شأن الفعل عمله واحد، ظاهرًا 

رًا !! �أو مقدَّ

ثم �إننا بالت�أمل ونظر القلب، 

يمكن �أن نقف على �أمر تربوي 

�أن يكون للإن�سان  عظيم؛ وهو 

ب�صمة موجودًا �أو غير موجود، 

�أو  �أن يكون له قيمة حا�ضرًا 

�أن يكون له نفع، حيًّا  غائبًا، 

�أن يتذكره النا�س،  �أو ميتًا، 

وي��ق��ول��ون: م���رَّ ف�ل�انٌ م��ن هنا 

وهذا لاأثر،��شأنه في ذلك ��شأن 

�أو  �أثر ظاهرًا  له  الذي  الفعل، 

رًا !! مقدَّ

ومما �أذكره في هذا ال�سياق 

�إلى لاإمام  �أن قومًا ترافعوا 

ـعْـبـيّ - رحمه الله - في رجل  ال�شَّ

عَـيـْنَ رجل، ف�شَـرِقَـتْ  �أ�صاب 

بالدم، فقال : �أق�ضي فيها - �أي: 

�أفتي - ببيت الراعي :

�أتْ  �أمْـرُها حتى �إذا ما تَـبوَّ لها 

ـجـعا �أ مَـ�ضْ ب�أخْـفافها م�ـأوًى تــَبـوَّ

لم يزدهم على هذا.

الـمُ�صاب حين  �أهل  �إن  ثم 

ا�ستمعوا لهذا البيت، فهموا مراد 

ـعْـبـيّ، وان�صرفوا. ال�شَّ

النميـري،  للراعي  والبيت 

ي�صف فيه طريقة �سَـرْحه للإبل، 

ومعناه: �أنّه �إذا خرج ب�إبله للرعي، 

ف�إنه يتركها ت�سرح، حتى ترتاد 

تبـْرُك فيه،  ب�أخفافها مو�ضعًـا 

ارت��ادت مو�ضعًـا وبركتْ،  ف���إذا 

ن��زل ه��و قبالتها، فا�ضطجع 

قريبًا منها.

ـعْـبـيّ فقد  ال�شَّ �أم��ا م��راد 

ـره ابن جني – رحمه الله –  فـ�سَّ

في خ�صائ�صه، فقال: )تف�سيره �أن 

هذه العين يـُنـْتــظر بها �أن ي�ستقرَّ 

�أم��ـ��رُه��ا على ���ص��ورة معروفة 

يـُحكَـم في  لة، ثم حينئذ  مح�صَّ

تـُوجبه الح��ال من  بابـها بم��ا 

�أمرها(.

و�أنا حقيقة لا �أدري �أ�أعجب 

ـعْـبـيّ و�سعة  من ذكاء لاإمام ال�شَّ

وحُـ�سْـن  ـعْـر،  ال�شِّ اطلاعه على 

�أم من  الفقه،  بينه وبين  ربطه 

�أهل الـمُ�صاب، و�سرعة فَـهْمهم 

للمراد، ووقوفهم على ق�صة 

البيت؟

�إنَّ العبقريّة الحقّة �أن تـَعْبـُر 

من الـعِـلـْم الـمُـتاح لجميع النا�س، 

�إلى فَـهْـمٍ لا يـُتـاحُ �إلا لك، ثم تعبر 

د �إلى عِـلـْمٍ  من هذا الفهم المتفرِّ

غ�ضّ، لم يعهده �أحد !!

ولا�شك �أن هذا النظر يحتاج 

�إلى باحث ملهم، خبير ب�أ�سرار 

�إلى معلِمّ واع،  العربية، يحتاج 

اللغة،  بحِـكَـم هذه  الغور  بعيد 

ب�أنها  ي�ؤمن  وفي الوقت نف�سه 

ر�سالة لا وظيفة.

وما تنفع الخيل الجياد ولا القَـنَـا

�إذا لم يكن ف��وق الج��ي��اد ك��رامُ 

�إن ال�سيف لا يعمل عملته �إلا 

في يد فار�س �صنديد، �أما في يد 

غيره فهو قطعة من خ�شب.

ما كلُّ من ذاق الهوى عرف الهوى 

ولا كلُّ من �شرب الـمـدام نديم 

�إن التعاطي م��ع العربية 

بهذه الطريقة التي تثير العقل، 

الروح،  الذهن، وتثري  وت�ستفز 

ب�أن  كفيلٌ   – ال��وج��دان  وترقي 

لها من قوانين مجردة �إلى  يحوِّ

للتميُّـز  �أداة للإبداع، وو�سيلة 

د. والتفرُّ

العربية يا �سادة نفَ�سٌ ي�سري 

يتدفق في  لاأعماق، ونب�ض  في 

نتعامل معها  ال��ق��ل��وب، وح�ني 

على �أنها ج�سدٌ بلا روح تحدث 

القطيعة بينها وبين �أبنائها!!

ال�����ك�����ل�����م�����ات خ�����������ارج إط�������ار 
الج�����م�����ل�����ة ج�����ث�����ث م����ي����ت����ة، 
صغيرة  أس������رة  والج���م���ل���ة 
تج���������م���������ع ش�����������ت�����������ات ه���������ذه 
حضنها ف������ي  ال�����ك�����ائ�����ن�����ات 
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فيض 

النُّون
ت��������رات��������ي��������ل ف����ي 
م�����������������������ح�����������������������راب
ال�������������������ل�������������������غ�������������������ٹ
ال����������ع����������رب����������ي����������ٹ

القلمُ  ألواحه  على  ويجري  ن��ونٌ 

منزلةً  آي��������اتٍ  ال�����ن�����ورُ  ������لَ  ف������رتَّ

تنتْ  فََ قد  قبلُ  من  لغةٌ  فأشرقت 

كأنما نهضتْ في الأرضِ حكمتُها 

كأنما ائتلفت فيها الجهاتُ هوى 

بلاغتَها  أب���دت  إذا  ال��وج��ودُ  ه��ي 

شغفٍ في  الماقبلَ  تعكسُ  مرآتُها 

مدت إلى أسقف المعنى مواجدها 

ه���اءت شواطئها  أب��ح��را  ف��رت��ب��ت 

ل��ك��ل ح����رفٍ إذا م���ا ش����فَّ ذاك����رةٌ 

رؤى  الوجود  بدء  عتيقةٌ شافهت 

درر  ع��ن  البحر  أش���اح  أش���ارت  إذا 

بصري  مرآتها  فمن  ب��ص��رتُ  إذا 

موشومة في ظلالي وشمها صفتي 

بها  فهام  معناها  النخل  ت��وس��دَ 

ه��ا م��ث��لُ س��ر الم���اء م��ن أزلٍ  ف��س��رُّ

شعر :  د.بهيجة  مصري أدلبي

العدمُ  وج��دان��ه  ف��ي  تلامح  حتى 

ت��وض��أ ال��ب��ي��تُ ب���الأن���وار والح����رمُ 

أسرارُها كلَّ من هاموا ومن حلموا 

ت الِحكمُ  وأبصر الكونُ حتى شفَّ

ومن فيوض رؤاه��ا تهتدي الأمُم 

تنفست من صلاة الأحرف الديُم 

يزدحمُ  الم��اب��ع��دُ  ن��ب��وءت��ه��ا  وف���ي 

ينتظمُ الشعر  بم��اء  بيانا  بانت 

الحلمُ  أس�������راره  ف���ي  ���أ  ت���ه���يَّ لم���ن 

وك���ل ح���رفٍ ل��ه ف��ي وج��ده��ا نغمُ 

ك��أن��ه��ا ف���وق أس�����رار ال���وج���ود فمُ 

وأف��ردت حلمها في سرها القممُ 

ترتسمُ  الروح  في  لغتي  كينونتي 

أعتصمُ  ب��الح��رف  أن��ن��ي  ه��وي��ت��ي 

أكمامه من رحيق الوجد تبتسمُ

تجري ويجري إلى أسراره القلمُ
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